Bona Nova 153 s~ Bona Nova to projekt rewitalizacji
Proportional oldse kroju Bona, zaprojektowanego w 1971
roku przez tworce polskich banknotéw —
pold Andrzeja Heidricha. Oprécz nadania
Bonie cyfrowej formy zalozeniem bylo
poszerzenie bazowego zestawu znakow:
Sl Caps przygotowanie KAPITALIKOW, projekt
wariantow alternatywnych oraz licznych
Standard lgaares funkcji zecerskich. Wspdlnie z autorem
oryginatu zaprojektowalismy dwie nowe
i odmiany dzietowe — Regular oraz Bold -
aby nadac Bonie forme klasycznej triady
Poining hand krojow pism a Gotowa rodzina jest dys-
trybuowana na bezplatnej licencji. Calosci
dopelniaja trzy odmiany tytutowe oraz

trzy wersje konturowe — Bona Sforza.
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Litery sg wszedzie — budujg komunikaty, majg swoje historie i swoich autoréw.
Moga by¢ mite i przyjazne albo przeciwnie — wredne i nieprzyjemne. Moga komu-
nikowa¢ skrajne postawy polityczne albo zapraszaé na targi slubne w Zgorzelcu.
Zanim zrozumiemy komunikat, charakter i forma litery juz narzucajg nam kon-
tekst. Trudno czyta¢ Biblie ztozong Helveticq. Podobnie, wrazenie dysonansu
moze pojawic sie, gdy lewicowa partia polityczna zacznie uzywaé w komunika-
cji Trajana Pro. Bez watpienia litery maja moc, na ktérg wiekszos¢ ludzi rzadko
zwraca uwage. Wlasnie im poswiecona jest ta ksigzka.

Stanowi ona podsumowanie trwajacego ponad rok procesu poswieconego
digitalizacji kroju Bona, na ktéry sktadaly sie prace projektowe, korekty oraz
spotkania z niezliczonym gronem ludzi zajmujacych sie projektowaniem gra-
ficznym i typografia. Publikacja, oprdcz prezentacji gotowego kroju, ma na celu
pokazanie catosci prac, ktdre staly za realizacja projektu Bona Nova.

Pierwszy raz prébe digitalizacji Bony podjatem w 2011 roku, gdy bytem na dru-
gim roku studiéw na ASP w Warszawie. Zabraklo mi wéwczas wiedzy i warsztatu,
za$ projekt przeczekal w szufladzie kolejnych kilka lat. We wrze$niu 2016 ., pod-
czas spotkania w sprawie projektu Warszawskie Kroje, wraz z Leszkiem Bielskim
stwierdzili$my, ze warto wrdci¢ do porzuconych wczesniej prac.

Czesto spotykatem sie z opiniami, ze w XX1 wieku, zamiast digitalizowaé
kolejny krdj, lepiej skupic sie na wlasnej pracy. A przeciez cala typografia jest
cigglym przetwarzaniem schematdw, ktére zostaly wymyslone juz wczesniej.
Rzymska antykwa dalej jest baza dla wielkich liter i w tej materii niewiele moz-
na zmieni¢. Dzieki niej wiemy, jak powinny wyglada¢ wersaliki. Czesto w sta-
rych projektach mozna odnalez¢é perelki, ktérym warto nadaé nowg jakos¢. Taka
peretka jest krdj autorstwa pana Andrzeja Heidricha. Bona wyrdznia sie na tle
ubogiego dorobku polskich tradycji literniczych. Jest litera tamiaca schematy,
ktdra zaprojektowat cztowiek niekorzystajacy z fachowej literatury, eksperymen-
tujacy z formga dla uzyskania satysfakcjonujacego efektu. Na tej ptaszczyznie
znalazlem wspélny jezyk z panem Andrzejem Heidrichem, poniewaz typografii
tez uczylem sie metodg préb i btedéw, nie zas w toku tradycyjnej, akademickiej
nauki. Wiekszo$¢ powstajacych obecnie digitalizacji skupia sie na przerysowa-
niu i poprawnym odwzorowaniu projektu autora, ktéry zazwyczaj nie moze
juz uczestniczy¢ w pracach projektowych. Przy Bonie autor oryginatu byt czyn-
nie zaangazowany w caly proces. Uswiadomito mi to, ze w projektowaniu wiek
nie ma znaczenia, bo liczy sie tylko i wylacznie che¢ oraz potrzeba tworzenia.
Zazwyczaj kroje pism zostaja wdrozone do sprzedazy i od tego momentu zyjg
swoim zyciem. W przypadku Bony to, co najciekawsze, dzialo si¢ podczas prac
projektowych. Na stronie, ktéra powstala w celu prezentacji projektu, co kilka
dni wrzucatem informacje o postepach prac. Fanpage Bona Nova stat sie miejscem
debaty typograficzne;j.

Projekt byt dla mnie olbrzymig naukg i dat mi szanse uporzadkowania wiedzy.
Dodatkowo poznalem wiele wspanialych 0séb oraz mialem mozliwos¢ wspodlnej
pracy z jednym z najwybitniejszych polskich grafikéw.

Mateusz Machalski



»e Podczas spotkant rozmawialismy

: na najrozniejsze tematy. Oprocz Bony
L e e

il

ogladalismy banknoty z réznych krajéw
oraz wiele ciekawych wydawnictw.

Na zdjeciu pan Andrzej Heidrich
przeglada ksigzke Nowy Karakter Polski
autorstwa Jana Januszowskiego, Jana
Kochanowskiego i fukasza Gérnickiego.
Bardzo lubie to zdjecie. Uwazam,

7e idealnie oddaje atmosfere naszych
spotkan — kawa, ciastko i niekofczace
si¢ rozmowy na tematy zwiazane

z projektowaniem graficznym.
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Nulla dies sine linea. Ani dnia bez kreski.

Staratem sig, by byly co najmniej dwie.

Z Andrzejem Heidrichem rozmawiali Leszek Bielski i Mateusz Machalski.
Redakcjg wywiadu zajeta sig Sonia Jaszezynska.

% Andrzej Heidrich
® Mateusz Machalski
@& Leszek Bielski

@® Zawsze mialem wrazenie, ze typografia jest blizsza muzyce niz
projektowaniu graficznemu — mamy rytm, dukt, kompozycje oraz
czas, dzieki ktoremu litera dziala i pracuje. Jakiej muzyki lubi
pan stucha¢?

% Najbardziej lubie muzyke klasyczna — Bacha oraz Haydna. Za to,
na przyklad, za Mozartem nie przepadam. Oprécz tego bardzo lubie

przedwojenne piosenki ($§miech).

® Bacha mozna spokojnie nazwa¢ matematykiem wsrod kompozy-
torow. Wszystko jest u niego logiczne i konsekwentne. Czy muzyka,
ktorej pan stucha, znajduje odzwierciedlenie w pana projektach?
% Tak, u Bacha wszystko budowane jest od dotu do géry, bardzo kon-
sekwentnie. Kazdy detal jest zaprojektowany i wynika z poprzedniego.
Wyczuwam w tej muzyce duzg spdjnosé. Daje to poczucie harmonii,
ktéra pojawia sie rowniez w dobrej grafice. Zdecydowanie Bach naj-
bardziej do mnie trafia i najlepiej go czuje.

® A ma pan ulubiong czes$¢ procesu projektowego?

% Wiem, ze niektdrzy lubig etap szkicow, inni moment cyzelowania
detali. Ja natomiast zawsze traktowalem projektowanie catosciowo
i lubitem kazdy z tych etapéw. Jesli chodzi o sam proces twdrczy,
to najpierw musi by¢ dobry pomysl, a nastepnie rozpracowany ry-
sunek. Ja zaczynalem od rysunku na kalce, a pézniej przenositem
go na porzadny wloski brystol. Nastepnie catos¢ malowatem. We
Wrioszech kupitem zestaw pedzli. Swietne — jeden do dzis trzymam
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nierozpakowany. Przy malowaniu kropka po kropce naktadatem farbe

czubkiem pedzelka — zmudna robota ($miech).

»e Janusz Stanny — (ur. 29 lutego 1932 & Przepraszam, (Smiech) dziki wariat...

w Warszawie, zm. 13 lutego 2014 tamze) = % M&j proces projektowy réznil sie od sposobu pracy wiekszo-
grafik, plakacista, ilustrator, rysownik, $ci moich kolegéw Zawsze zazdroscitem na przyk}ad Stannemu
karykaturzysta, w latach 1986-2005 i Wilkoniowi. Oni potrafili pracowa¢ spontanicznie. Brali pedzel
profesor ASP w Warszawie. i robili, jak to méwia malarze, alla prima. Ja tego nie potrafitem.
se J6zef Wilkori — (ur: 12 lutego 1930 Nawet kiedys probowatem, ale pézniej wyrzucitem wszystkie te
w Bogucicach k. Wieliczki) - ilustrator, prace ($miech). Widocznie jestem inaczej skonstruowany.

malarz, historyk sztuki.

@® A skad czerpal pan wiedze na temat tego, jak powinna by¢ wy-
kreslona litera? Obecnie typografia jest wykladana z nalezytym
szacunkiem na akademiach sztuk pigknych oraz réznych kursach.
Jak wygladato to w pana czasach?

% Swoja kariere typograficzna, jesli mozna to tak nazwac ($miech),
zaczatem w szkole graficznej przy ul. Konwiktorskiej w Warszawie,
w czasie okupacji. Skoficzytem wtedy szkole podstawows i trzeba
byto i$¢ do gimnazjum. Nie bylo wtedy normalnych gimnazjow, tyl-
ko zawodowe. Mozna byto i$¢ do handlowego czy stolarskiego. A ja
akurat mieszkatem na Zoliborzu w poblizu ulicy Konwiktorskiej. No
i poszedtem do gimnazjum graficznego. Zdatem egzaminy, chociaz
nie mialem wczesniej z ta dziedzing zadnej stycznosci. Nie bardzo

wiedziatlem nawet, co to w ogéle jest poligrafia.

Zdatem egzaminy, chociaz nie miatem wezesniej z tg
dziedzing zZadnej stycznosci. Nie bardzo wiedziatem
nawet, co to w ogole jest poligrafia.

»e- Aleksander Soltan — (ur. 1903, & 1 skoniczylo sie ponad 60 latami pracy (Smiech)...
zm. 1994) — grafik, rysownik. % Dyrektorem gimnazjum byt Bolestaw Penciak, grafiki — w tym liter-

nictwa — uczyt nas Aleksander Sottan. Méwil, jak poprawnie wykresli¢
litere, jakie powinna mie¢ $wiatta — podstawowe rzeczy. Ale, przede
wszystkim uczono nas techniki drukarskiej. Musieliémy zapozna¢
sie ze wszystkimi dziedzinami po kolei: zaczynajac od zecerni i ma-
szyn typograficznych, koriczac na maszynach litograficznych. Kazdy
musial poznac zardwno maszyne, jak i jej obstuge. Ta wiedza bardzo
przydala mi si¢ potem w pracy w wydawnictwie. Jako grafik, ktory
mial do§wiadczenie w obstudze maszyn, przychodzac do drukar-
ni, nie bylem w tym temacie, jak to sie méwi, ,zielony”. Uczytem sie
réwniez litografii, ktdra niestety pdzniej na niewiele mi sie przydala.

Ale wiedziatem, jak wyszlifowaé kamien litograficzny na gtadko albo
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odwrotnie — z grenem. Potem weszla rewolucja drukarska i kamienie

zostaly dla artystow.

® A moze pan powiedzie¢ co$ wiecej na temat jeszcze jednego na-
uczyciela ze szkoly? Byl nim przeciez Adam Péltawski.

% Tak, Poltawski tez uczyt i prowadzit zecernie. To byt przemily star-
szy pan. Ale zdecydowanie twardy i wymagajacy rzetelnej roboty. Nie

odpuszczal. No, taki dobry nauczyciel... Sktadalo si¢ u niego strong

tekstu, a on tylko oléwkiem znajdowal: ,O! Tutaj taki kanalik, o tutaj

zle przeniesienie, to trzeba zlikwidowac”. Bardzo mito go wspomi-

nam. Na pewno nauczylem sie u niego precyzji i dbania o detale.

& Czy Pottawski wykladal rowniez typografie i uczyl kreslenia liter?
% Nie, na jego zajeciach chodzito o nauke projektowania prostych
drukéw uzytkowych oraz sktadu tekstu. Ale jeszcze w czasach, kiedy
uczylem sie w gimnazjum, Péttawski przymierzal sie do zaprojekto-
wania jednoelementowej litery. Finalnie nic z tego nie wyszlo, ale pro-
sit mnie czasami, to znaczy trudno powiedzie¢ prosit, méwil: ,Zrdb to,
zréb tamto..”. On szkicowal, a ja mialem nieco powyciagac te szkice
i zrobi¢ korekty tak, by calo$¢ wygladata dobrze. Péttawski dopiero
przymierzat sie do rozpoczecia prac. Robit rdzne szkice i korekty, ale
wybuchlo Powstanie Warszawskie, wiec projekt z wiadomych przy-
czyn nigdy nie zostal skoficzony. Nie ostalo sie z niego nic, bo nie
doszto do etapu odlania czcionek.

® A zaobserwowal pan jego sposdob rysowania czy pracy?

% Pottawski projektowat i szkicowat na kalkach. Jedna, druga, trzecia
kalka. Gdy rysunek byt gotowy, przenosilo sie go, najpierw rozciera-
jac po drugiej stronie kalki miekki oléwek. Pézniej, ostrym narze-
dziem, takg igla, przeciskalo sie go na papier, na ktérym miata by¢
docelowa, finalna forma. Na tym zaczynato sie wyciaggac¢ w tuszu.
Wyciaganie to inaczej precyzyjne dopracowywanie formy skoriczo-
nych znakdéw, za pomocg cieniutkiego pedzelka. Przedtem trzeba
byto jeszcze zaprojektowaé kolorystyke, ale to juz osobna sprawa.
Projekty Péttawskiego byty stricte typograficzne, a wiec w czerni
i bieli. Profesor prosit mnie o to, zebym mu pomdgt w takich wta-
$nie rysunkach. Dzieki temu nauczylem sie troche, jak nalezy przy-
gotowywac podobne projekty.

® Do jakiego stopnia umiejetnos¢ projektowania kroju zawdziecza
pan Poltawskiemu?

% Wspélpracujac z panem profesorem, w ogdle nie myslatem o tym,
ze bede tym sie zajmowal, ze bede projektowat jakies pismo. Nie

»e~ Adam Péltawski — (ur. 15 lub

17 maja 1881 w Warszawie,

zm. 19 wrzesnia 1952 w Krakowie)

— grafik, projektant papieréw
wartosciowych, typograf, wyktadowca

w szkotach przemystu poligraficznego.
Jest autorem krojéw pisma: Antykwa
Polska (zwanej obecnie od jego nazwiska
Antykwg Péttawskiego, 1924-1928) oraz
Mediewal Polski (tylko w projekcie).
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miatem tego nawet w dalszych planach. Dopiero pézniej, kie-
dy studiowatem na Akademii, juz po skodczeniu gimnazjum
na Konwiktorskiej, przyszto mi do glowy, ze dlaczego nie mégl-
bym sprébowac zrobi¢ czego$ podobnego. Ale Bona nie miala nic
wspélnego z Péttawskim, bo wtedy nie miatem juz z nim kontaktu.
A wszystkich technicznych spraw zwigzanych ze sktadem i umie-

jetnoscia formowania kolumny nauczytem sie w szkole graficzne;j.

® Poltawski byl autorem projektu pierwszych polskich bankno-
tow, mianowicie marek polskich. Czy uczac si¢ u niego, wiedzial
pan, ze projektowal on banknoty? & Robil tez znaczki pocztowe
— drobne, mate dziela sztuki.

% Nie wiedzialem. Dowiedzialem si¢, dopiero gdy zaczatem wspot-

pracowac z Narodowym Bankiem Polskim.

Zajmujgc sie ksigzkg, trzeba zadbaé o precyzje
wykonania oraz o to, zeby klej nie wytazit!

® Czyli to po prostu chichot historii. % Precyzji i dbalosci o de-
tale, potrzebnej w projektowaniu krojow, uczyl sie pan nie tylko

u Pottawskiego, ale i u profesora Lenarta, ktéry prowadzil zajecia

introligatorskie...

% Zajmujac sie ksiazka i jej oprawa, trzeba zadbad o precyzje wykona-
nia oraz o to, zeby klej nie wytazil! Jednak wklejanie tych paskéw to

byta makabra... Najpierw trzeba bylo pocia¢ bibutke. Oczywiscie, nie

bylo mowy o tym, zeby uzywac linijki, miarki. Trzeba bylo cig¢ na oko

i potem klei¢. Dawalo to szanse na wdrozenie sie w precyzyjna prace.

& To nie jest zadanie dla nerwuséw! ® Albo dla nerwuséw, zeby si¢
wyciszyli! % Czy w szkole posiadaliscie szerokie zbiory czcionek?
% Jak na éwezesne czasy catkiem niezte. To bylo gimnazjum istniejace
jeszcze przed wojna, wiec bylo calkiem przyzwoicie wyposazone. Nie

moglismy narzekac.

% A jak wspomina pan okres studiéw na warszawskiej AsP?

% Wspaniale! Na studia poszli§my razem z kolegami z mojej pacz-
ki, jeszcze z Liceum Sztuk Plastycznych w Warszawie — Jankiem
Lebensteinem, Jackiem Sienickim, Markiem Oberlinderem i moja
przyszla zong, Marig Wieczorek. Bardzo lubilem okres studiéw.
Wtedy byly inne czasy. Dzisiaj bez problemu mozemy spotkac ludzi
zajmujacych sie projektowaniem, jest internet, specjalistyczna prasa.
Wtedy takim oknem na $wiat byta Akademia — ktos gdzies pojechal,

»e~ Bonawentura Lenart — (ur. 8 sierpnia
1881 w Oswiecimiu, zm. 9 kwietnia 1973
w Warszawie) — grafik, konserwator,
liternik, profesor warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych. Projektant opraw
ksigzkowych, wspotzatozyciel

Warsztatéw Krakowskich.

»e Jan Lebenstein — (ur. 5 stycznia 1930
w Brzesciu nad Bugiem, zm. 28 maja
1999 w Krakowie) — malarz, grafik.

»e Jacek Sienicki — (ur. 29 lutego 1928
w Warszawie, zm. 14 grudnia 2000
tamze) — malarz, pedagog, profesor ASP.
»e Marek Oberlinder — (ur. 1922

w Szczerzecu koto Lwowa, zm. 1978

w Nicei) — malarz, grafik.
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»e Jan Marcin Szancer —

(ur. 12 listopada 1902 w Krakowie,

zm. 21 marca 1973 w Warszawie) — grafik,

ilustrator ksigzek dla dzieci, przyjaciel
i wspotpracownik Jana Brzechwy.

»e Spéldzielnia Wydawnicza
CZYTELNIK — zalozona w 1944 roku
Spétdzielnia Wydawnicza CZYTELNIK
jest najstarszym polskim powojennym
wydawnictwem i jedng z najbardziej
zastuzonych oficyn wydawniczych.

»e Jan Samuel Miklaszewski —

(ur. 16 czerwea 1907, zm. 28 lutego 1982) —
studia na ASP w Warszawie (1933-1939);
grafik, rzezbiarz. Kierownik pracowni
graficznej SW CZYTELNIK.

»e Jan Mlodozeniec — (ur. 8 listopada
1929 w Warszawie, zm. 12 grudnia 2000
tamze) — plakacista, malarz i grafik.

»e Jerzy Jaworowski —

(ur. 11 wrzesnia 1919 w Augustowie,
zm. 1975 w Warszawie) — grafik, plakacista
i projektant znaczkéw pocztowych.
»e Marian Stachurski — (ur. 1931,

zm. 1980) — grafik, ilustrator, plakacista.

wrécil i opowiadal o tym, czego dowiedzial si¢ na zagranicznym

wyjezdzie. Bardzo lubilem spedza¢ czas w tym miejscu.

% Czy w tamtym czasie typografia byla wykladana na uczelni?

% Bylem na Akademii u profesora Jana Marcina Szancera, ktory
zajmowal sie gléwnie ilustracja, wiec typografia byla wazna, ale nie
najwazniejsza. Profesor raczej ocenial caly projekt — ilustracja plus
litera, bez rozdzielania tych elementéw. Nie narzucal swoich sposo-
béw projektowania, ale méwil, ze trzeba mysle¢ o calosci. Nie tak,
ze teraz zrobie okladke, a co tam bedzie dalej, to zobaczymy. Jest to
szczegdlnie wazne przy komponowaniu ksiazek ilustrowanych dla
dzieci. Jesli chodzi o typografie, to nie byto nikogo, kto uczyltby stricte
jej albo kaligrafii. Kazdy musial we wlasnym zakresie i na wlasnych
bledach uczy¢ si¢ dobrego rysowania liter i ich dopasowania do

danego projektu.

® Czy wokol pracowni Szancera wyksztalcilo si¢ jakies srodowisko?
% Nie bylo tak, zebysmy sie wszyscy razem trzymali, ale miatem paru
kolegdéw. W pewnym momencie, gdy pracowalem juz w CZYTELNIKU,
okazalo sie, ze z pracowni graficznej odeszlo pare 0séb i zostalo nas
dwdéch. Jan Samuel Miklaszewski powiedzial wéwczas: ,Nie damy
rady, czy masz moze kolegéw z Akademii, ktorzy chcieliby i mogli do
nas przyj$¢?”. I ja wtedy zaproponowatem Janka Mtodozenica, Jurka
Jaworowskiego i Mariana Stachurskiego, ktdrzy przyszli i pracowali
tam dobrych kilka lat.
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»e Henryk Tomaszewski —

(ur. 10 czerwca 1914 w Warszawie,
zm. 11 wrze$nia 2005 tamze) — grafik,
rysownik, plakacista, ilustrator. Jeden
z tworcdw polskiej szkoly plakatu.
»e Roman Tomaszewski —

(ur. 21 lutego 1921 w Poznaniu,

zm. 30 grudnia 1992 w Warszawie) —
wydawca, poligraf, typograf, bibliofil.
Szef produkcji, a potem dyrektor

ds. technicznych w CZYTELNIKU, gdzie
zorganizowal produkcje ok. 6 tys.
tytutow ksiazek, w tacznym naktadzie

100 mln egzemplarzy. Wykladowca Asp

w Warszawie. Redaktor zeszytéw Litera.

Polski delegat przy stowarzyszeniu
Association Typographique Internationale
(ATypl), gdzie jako pierwszy ,cztowiek
ze Wschodu” w 1974 wszedt do jego
zarzadu. Zorganizowatl m.in. Kongres
ATypl'75 (Warszawa—Krakow).

»e~ Osrodek Pism Drukarskich —
pierwsza w Polsce specjalistyczna
placéwka zajmujaca sie w sposéb
kompleksowy rozwojem liternictwa
poligraficznego. Samodzielna
pracownia w strukturach Centralnego
Laboratorium Poligraficznego

(cLp), przeksztalconego w Osrodek
Badawczo-Rozwojowy Przemystu
Poligraficznego (OBRPP).

»e Leon Urbanski — (ur. 11 wrzeénia

1926, zm. 16 kwietnia 1998) — grafik,

typograf. Zaprojektowat ok. 250 ksigzek,

5000 drukéw ulotnych, wiele pozycji
bibliofilskich i znakéw graficznych.
»e Maria Wieczorek-Heidrich —

(ur. 22 lutego 1929, zm. 20 lipca 2016) —
ukoriczyta studia na Wydziale Grafiki
warszawskiej ASP. Autorka opracowari
graficznych ksiazek, projektowata

plakaty, znaczki pocztowe, znaki

firmowe i inne formy grafiki uzytkowe;j.

® Czyli oni wszyscy koniczyli studia u Szancera?
% Nie jestem pewien, czy dyplom robili u Szancera, czy u Henryka
Tomaszewskiego, ale byli to wszystko moi koledzy z roku.

® Jak wygladala wasza praca w CZYTELNIKU?

% W wydawnictwie bylo nas pieciu. Kazdy tak naprawde robit swo-
je — specjalizowal si¢ w danej dziedzinie czy segmencie. Oczywiscie,
przy projektach kazdy robit réwniez swoje literki. Ja, na przyktad,
bardzo lubilem litery Jasia Mtodozerica. On, co prawda, mial takie
secesyjne i bardzo swobodne formy z pedzla, ale zawsze mi si¢ to
bardzo podobato.

@ Czy fakt, ze pana zona byla graficzka i ilustratorka, mialo wplyw
na pana twdrczos¢ projektowa? Wymienialiscie si¢ uwagami?

% ByliSmy razem w tej samej pracowni, u Szancera, i mielismy
wspdlne zainteresowania. Ostatecznie kazde z nas pracowalo samo-
dzielnie, ale, co zrozumiate, oceniali$my i krytykowali$my nawzajem
swoje prace. Byly tez pretensje i ostre uwagi, ale nie ktétnie. Zreszta
zona robita plakaty, ktérych ja raczej unikatem, bo to dla mnie zbyt
duzy format. Pamietam na przyklad jej plakat do filmu Awantura
o0 Basig. Bardzo mi si¢ podobal. Na Akademii kazde z nas wiedzia-
to, co na temat danej pracy powiedzial profesor, poniewaz bylismy
obecni podczas swoich korekt. Po skoriczeniu studiéw projektowa-
lismy osobno, chociaz zona zrobita kilka projektéw dla CZYTELNIKA.
Poza tym wspdlpracowala z wieloma innymi wydawnictwami,
np. z ISKRAMI i Wydawnictwem Poznariskim.

& Czy Bona byla paniska jedyng proba stworzenia pisma drukar-
skiego? Mial pan wczesniejsze doswiadczenia przy projektowaniu
krojow pism?

% Jesli chodzi o projektowanie petnego kroju, to Bona byla jedynym
takim projektem.

& Ale liter narysowal pan mndstwo — przy tych wszystkich projek-
tach, zaczynajac od banknotdw, koriczac na znaczkach pocztowych.
% Tak, oczywiscie ($miech). Faktycznie troche tych liter narysowatem.
Ale byly to krétkie frazy na potrzeby danego projektu, a nie kroje
pisma w dzisiejszym rozumieniu. Ot, zestaw znakdéw, na przyktad do
zapisania tytutu czy tez do opisania nominatu na banknocie oraz

osoby na nim prezentowane;j.

& Pracowal pan razem z Romanem Tomaszewskim w CZYTELNIKU.
Powstal pomyst zwiazany z Osrodkiem Pism Drukarskich na
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stworzenie nowych polskich krojéw do szerokich zastosowan. Czy
te dwa watki byly ze soba powiazane?

% Roman Tomaszewski byt szefem produkeji w CZYTELNIKU. Ja by-
tem tam najpierw grafikiem, a nastepnie kierownikiem pracowni
graficznej. Wspotpracowalismy ze sobg. Roman prowadzit réwniez
Osrodek Pism Drukarskich, gdzie czesto spotykalismy sie z Leonem
Urbanskim. Odbywaly si¢ tam rézne dyskusje na tematy zwiazane
z projektowaniem graficznym. Rozmawiali$my tez o ubogich zbio-
rach czcionek. W kétko pracowalismy 12-punktowym Timesem czy
Garamondem — do znudzenia. Kazda ksigzka w $rodku wygladala
podobnie. Byt bardzo duzy gléd nowych krojéw. Do kazdej oktad-
ki, czy innego projektu, liternictwo musiato powstawa¢ od podstaw.
Musiato by¢ narysowane lub namalowane, poniewaz na stworzenie

zupelnie nowej litery, a nastepnie jej odlanie, nie byto czasu.

Bona byta rodzajem odskoczni i pozwalata oderwac
sie od codziennych projektow. Nareszcie nie musiatem
sie Spieszyc. Nie jestem w stanie doktadnie okreslic, ile
trwat caty ten proces. Pracowatem nad Bong po prostu
dla przyjemnosci.

® Projektowanie kroju to zmudny proces. Czasem mozna przesie-
dzie¢ kilkanascie godzin, cyzelujac dany detal, i zupelnie odplyna¢
w czarno-bialy $wiat linii i fukéw. Bona ukazala si¢ w 1971 roku,
ale rozumiem, ze prace trwaly juz wczesniej?

% Jezeli mozna tak powiedzied, to nikt mnie nie poganiat (§miech).
Nie bylo termindw. Bona byta rodzajem odskoczni i pozwalata ode-
rwac sie od codziennych projektéw. Pracowatem nad Bong w pew-
nych odstepach czasu, co pozytywnie wplyneto na jakos¢ projektu.
Rysowatem troche, zostawiatem i potem patrzytem $wiezym okiem.
Nareszcie nie musialem sie $pieszy¢. Nie jestem w stanie dokladnie
okresli¢, ile trwal caly ten proces. Pracowatem nad Bong po prostu
dla przyjemnosci. Zajmowalem sie nia, gdy mialem wolng chwile, ale
przede wszystkim bylem zajety biezacymi projektami w wydawnic-

twie oraz projektami kolegdw, ktérzy dla wydawnictwa pracowali.

% Do jakich celéw Bona w ogéle powstala? Czy przygotowywat ja
pan w oparciu o jakie$ zalozenia?

% Szczerze méwiac, w ogéle sie nad tym nie zastanawialem. Tak jak
wspominatem, robitem to dla wlasnej przyjemnosci. Zupelnie dla
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»e Punca - stalowy stempel,
grawerowany recznie, stuzacy do

wykonania metalowej matrycy czcionki.

»e Muzeum Ksigzki Artystycznej
w Lodzi — instytucja powotana przez
fundacje Correspondence des Arts
(Janusza i Jadwige Tryznéw) w todzi.
Poza dzialalnoscig dotyczacy ksigzki
artystycznej, prowadzi warsztat

i pracownie druku wypuklego.

W zbiorach Muzeum znajduje

sie m.in. inwentarz Warszawskiej

Odlewni Czcionek.

”

siebie, bez myslenia o tym, czy bedzie z tego jakis pozytek. Potem
projektem zainteresowal sie Roman Tomaszewski. Powiedziat:
,No, to my odlejemy te twoja Bong w formie zecerskiej czcionki”.
Przekazalem wiec catos¢ do Osrodka Pism Drukarskich, a oni przy-
gotowali kilka wysokosci czcionek — 12, 14, 16 punktéw itd. Potem
Bona zostala odlana w Grafmaszu przy ul. Rejtana. Z tego, co wiem,
komplet Bony byl pdzniej uzywany przy réznych drukach akcyden-
sowych w zecerni ASP.

% A mial pan wglad w dalsze poczynania? W to, jak rytownik przy-
gotowal punce, itd?
% Nie, przekazatem tylko rysunki oraz zdjecia.

& Pytamy, poniewaz Mateusz poréwnywal material zrodtowy w po-
staci pana rysunkow z tym, co jest na czcionkach zecerskich. Oka-
zalo sieg, ze roznia sie gruboscia oraz niektérymi detalami — ale to
raczej kwestia korekty optycznej, zeby po nadaniu farby i wyko-
naniu odbitki osiagna¢ efekt jak najbardziej wierny oryginalowi.
% Tak, mozliwe, ze osoba, ktora przygotowywala same matryce, nie-
znacznie modyfikowata niektdre rzeczy, zeby catos¢ wygladala le-
piej w druku.

% A co ze znakami, ktére znalezlismy w zecerni Muzeum Ksigzki
Artystycznej w Lodzi? Natkneli$my si¢ na kilka znakéw, ktérych nie
rysowal pan, tylko powstaly pdznie;.

% Wykreslitem podstawowy zestaw znakéw ,A-Z”, ,a-z’, cyfry, podsta-
wowa interpunkcje, znaki matematyczne i znaki diakrytyczne. Nowe
znaki, takie jak na przyktad ,&’, ,o¢”, ,ae” oraz fI”, i, 8" oraz jeden
ornament, zostaly doprojektowane przez kogo$ na podstawie tych

wykreslonych przeze mnie.

® A co z wplywem typografii na szerzej rozumiane projektowanie,
nazwijmy to, zwyczajne? Kiedy zaczalem pracowac z litera, nagle

dostrzeglem w zwyklych projektach rzeczy, na ktore dotychczas nie

zwracalem uwagi. Cos$ jakby oko si¢ wyostrzylo, nabratem do niego

zaufania, przestalem si¢ tak kurczowo trzymac¢ modutow.

% Hmm... w moim przypadku to dziatato w drugg strone. Po pierwsze,
wiedze na temat tego, jak projektowac kréj pisma, czerpatem tylko ze

wspomnien, jak pracowal Péttawski, jak wygladaly jego rysunki oraz

jak organizowal on swoja prace. Wczesniej zajmowatem sie opraco-
waniami ksigzek i projektami oktadek. I te typograficzne doswiadcze-
nia wplynely na moje podejscie do dziedziny. Wiedziatem, jak litera

powinna wyglada¢, zeby dziatata.
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% Jezdzil pan na szkolenia banknotowe do Mediolanu. Na ile to
wplynelo na pana wloskie inspiracje? A moze pojawily si¢ one juz
wczesniej? Co robiliscie na tych szkoleniach?

% Tak, owszem, odwiedzalem Mediolan. Gdy PwPw kupilo nowe ma-
szyny, musielismy pojecha¢ ze Stanistawem Tépferem na szkolenia,
na ktdrych Whosi pokazali nam, jak powinien wygladaé projekt do
tego rodzaju techniki drukarskiej. Musial by¢ przygotowany bardzo
precyzyjnie, z uwagi na specyfike procesu produkcyjnego. Wtosi ma-
lowali gilosze recznie. Kiedy zobaczylismy to z Topferem, stwierdzili-
$my, ze nie damy rady zrobi¢ czego$ podobnego. Jednak jakos udato
nam sie to z siebie ,wydusi¢”. Jesli chodzi o inspiracje, to po prostu
zawsze lubitem klasyke. 1 tyle. Wyjazdy do Mediolanu byly juz pdz-
niej. Udawalo sie czasem zdoby¢ jakis album albo inne ciekawe wy-
dawnictwo, chociaz w czasach, kiedy bytem mlody, dostep do takich
materiatéw byt bardzo ograniczony. Na szczeécie moja zona bardzo
sie wydawnictwami o sztuce interesowala, a ze byla typem szperacza
— czesto znajdowala rézne ciekawe rzeczy. Kupowala wiele ksigzek,
teraz nie wiem, co z nimi zrobi¢ (§miech).

»e Stanistaw Topfer — (ur. 1907,
zm. 1975) — twérca i kierownik pracowni

graficznej Wydawnictwa ISKRY.

Oczywiscie, ktos moze dostrzec w moich pracach
typograficznych spojny charakter czy zainteresowanie
okreslong stylistykg, jednak przy Bonie wszystko
powstawato zupelnie naturalnie. W tym przypadku
inspiracjg byta antykwa szeryfowa z okresu renesansu.

& Nazywa pan siebie wielkim tradycjonalista, w sensie przywia-
zania do historii. By¢ moze wiazalo sie to z pewnym mysleniem
o tym, jak litera moze wygladac albo funkcjonowac. W pewnym
momencie Mateusz rozpoczal prace nad nowa, pionowa odmiana
Bony. Zebralismy wtedy setki przyktadow panskiego liternictwa.
Wszystkie projekty posiadaja spojny charakter i maja panski sznyt.
Wida¢ tez wyrazne inspiracje wloskim renesansem — proporcje
znakéw, wysmakowane detale. A jesli chodzi o Bong, juz sama
nazwa podpowiada geneze.

% Nigdy nie podchodzilem do tego az tak profesjonalnie, by czynié
podobne zalozenia przed rysowaniem ($miech). Oczywiscie, kto$
moze dostrzec w moich pracach typograficznych spdjny charakter
czy zainteresowanie okreslong stylistyka, jednak przy Bonie wszystko
powstawalo zupelnie naturalnie. W tym przypadku inspiracjg byta
wloska antykwa szeryfowa z okresu renesansu.
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& Traktowana w wielu momentach bardzo swobodnie i przewrotnie.

% Oczywiscie, ze tak!

® Prosze powiedzie¢, czy rysowal pan Bong na jakiej$ siatce? Czy
calo$¢ opierata si¢ na optyce? W Bonie sporo jest nieregularnosci,
a mimo wszystko calos¢ jest niebywale spdjna.

% Bona powstawatla na kartonikach, jednak bez zadnej pracy na modu-
le. Rozrysowalem jedynie podstawowe linie wyznaczajace wysokos¢
wersalikéw, wydtuzen gérnych i dolnych, wysokosci litery ,0” oraz
pionowg linig, ktéra byta punktem odniesienia do pochylenia litery.
Reszte pracy wykonatem tak naprawde na oko. Oczywiscie positko-
walem sie kalkg — jednak kiedy widzialem, ze cos lepiej wyglada, jesli
jest nieco inne i niekonsekwentne, to nie miatem problemu z porzu-
ceniem modutu i odejSciem od kalki. Nie byt to zdecydowanie proces
mechaniczny — ,kopiuj, wklej”. Bylo to raczej ciagle sprawdzanie, czy
catos¢ wyglada juz dobrze.

& Troche czasu minglo od momentu powstania samych rysunkéw
do czasu odlania czcionek. Dzisiaj wszystko tez zaczyna sie od
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W pierwszej kolejnosci powstat projekt. Kazda
litera musiata byc rozrysowana czarng farbg na
kartonikach. Oczywiscie powstawato kilka wersji
kazdego ze znakow. Nastepnie kartoniki byty ze
sobg zestawiane, dzigki czemu mogtem sprawdzic,
ktora wersja znaku dziata najlepiej. Litera byta
zaprojektowana w catosci.

szkicu na papierze. Papier jest rowniez obecny przy wydrukach.
Jednak 9o% pracy odbywa si¢ w komputerze. Potem wypuszcza si¢
plik cyfrowy. W pana przypadku mieli$my najpierw reczne rysunki,
przygotowanie finalnych wersji kazdego z glifow na identycznych
kartonikach, a potem - co si¢ dzialo?

% W pierwszej kolejnosci powstal projekt. Kazda litera musiata by¢
rozrysowana czarng farba na kartonikach. Oczywiscie powstawato
kilka wersji kazdego ze znakéw. Nastepnie kartoniki byly ze sobg
zestawiane, dzieki czemu moglem sprawdzi¢, ktora wersja znaku
dziata najlepiej. Litera byla zaprojektowana w calosci. To znaczy
jej forma oraz $wiatta boczne, ktére byly wyznaczone przez krawe-
dzie kartonikéw, odpowiadaly umiejscowieniu znaku na czcionce.
Nastepnie kazdy kartonik zostat precyzyjnie sfotografowany. Z ta-
kim zestawem odbitek poszedtem do Osrodka [Pism Drukarskich]
ije przekazatem.

@® Zawsze Smiejemy sie z Leszkiem, ze ten kroj jest na wskros wspol-
czesny. Masa w nim ekspresyjnych rozegran — dolny brzuszek ,g”,
pulsujace ,z” czy wreszcie energicznie podciete ,S”. Taki projekt
nawet dzisiaj zostalby uznany za odwazny i eksperymentalny.

% Traktowalem to zawsze w nieco innych kategoriach. Na przyktad
dana litera, mimo swojej ekscentrycznej formy, pasuje do catego
kroju i buduje jego charakter. Trzeba pamietad, ze niektdre litery
sg bardziej plastyczne od innych. Na przyklad w ,g”, 7", ,S” mozna
wykaza¢ sie wieksza kreatywno$cia niz w ,i”. Podobnie jest z zastoso-
waniem. Czesto gdy projektowatem oktadke czy inng forme graficz-
na, okazywalo sie, ze kréj, ktory lubitem, nie pasowat do charakteru
tekstu. I na odwrét: krdj, za ktérym nie przepadatem, korespondowat
z dang ksiazka i wtedy trzeba bylo to zaakceptowaé. Tak samo byto
w Bonie — calo$¢ miala dzialad razem jako kréj, a nie by¢ jedynie
dobrze wykreslonymi pojedynczymi literami.
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»e Hermann Zapf - (ur. 8 listopada
1918 w Norymberdze, zm. 4 czerwca 2015
w Darmstadt) — niemiecki projektant
czcionek, nauczyciel typografii, kaligraf,

introligator.

® No, rzeczywiscie ci¢zko czyta¢ dluzszy tekst ztozony oryginalna
Bona. Nie chodzi jednak o sam krdj, tylko o to, ze kursywa nie stuzy
do czytania, a do wyrdzniania.

% Tak, zdecydowanie, ale oczywiscie dla kursyw zawsze znajdowalo sie
zastosowanie w drukach, takich jak na przyktad akcydensy.

& Jak jeszcze mozna stosowaé Bone Nova?

% Mysle, ze nadaje si¢ do literatury klasycznej. Widziatbym jg w bar-
dziej wyszukanych, wysmakowanych wydaniach. Oczywiscie zdaje
sobie sprawe, ze po publikacji projektu Bona Nova sposéb wykorzy-
stania kroju bedzie zalezat od grafikdw.

® Kiedys na spotkanie przynidst pan szkic do odmiany polgrube;.
Czy pomysl rozwijania Bony juz si¢ kiedy$ pojawil?

% Tak, rzeczywiscie, kiedys pojawit sie pomysl, zeby rozbudowaé Bong,
jednak caly projekt, po przygotowaniu kilku znakdw, upadt i nie zo-

stal zrealizowany.

® A cenil pan prace jakiego$ typografa z tamtego okresu?

% Trudno méwi¢ o inspiracjach, poniewaz jedynymi typografami,
ktérych znatem, byli Adam Péttawski i Leon Urbanski, z ktérym
sie przyjaznilem. Wielokrotnie namawialismy Leona, zeby zajat sie
projektowaniem krojow — ale on upart sie, ze nie. Nie chodzi o to,
ze nie czul sie na sitach, ale wolal po prostu zaja¢ sie stricte projek-
towaniem uktadéw typograficznych. Specjalizowat sie w budowie
ksigzki, wlasciwie nie zajmowat sie ilustracjg i tego typu rzeczami.
Znalem jeszcze projekty Hermanna Zapfa, ktére w tamtych czasach
byty doé¢ popularne. Wtedy dostep do informacji byt duzo bardziej
ograniczony. Trudno byto by¢ na biezaco z tym, co dzieje sie w grafi-
ce w innych krajach. Oczywiscie, byly tez osoby, ktore uczestniczyly
w réznych konferencjach i opowiadaly o tym, co widzialy, ale $wiat

byt wtedy zdecydowanie mniejszy.

® Dzisiaj liczba projektantéw wzrasta bardzo szybko. Swiadomos¢
jest coraz wieksza, mamy tez technologie i wiedze.

% Oczywiscie, to co$ wspaniatego. Kiedy$ bylo nie do pomyslenia,
zeby dzisiaj zrobic tak, a jutro inaczej. Przygotowac dwie, trzy, cztery
wersje, a potem wszystko wyrzucié. Proces byt duzo bardziej pra-
cochtonny. Kazda nowa rzecz, ktdra wymyslitem, wymagata rozpo-
czecia pracy od poczatku. Kiedy zmienialem koncepcje w ksztalcie
litery ,¢” lub ,C’, to najzwyczajniej w $wiecie zaczynalem ja rysowac
od nowa, retuszowa¢ itd. Komputer daje ogromne mozliwosci pro-

jektowe. Ja, niestety, juz nie uczylem sie jego obstugi.
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® Tak, to jest zdecydowany plus komputera, ze ogranicza czas, ktory

poswiecalo sie w projektowaniu na mechaniczne czynnosci, i sporo
z tych rzeczy dzieje si¢ automatycznie. Dzigki komputerowi proces
przys$pieszyl, a sama praca nie jest robota w kopalni ($miech).

% Tak, istotnie. Kiedys byta to niezwykle zmudna robota. Wie pan,

praca w wydawnictwie wygladala tak, ze projektujac okladke, trzeba
byto recznie wykonad rozbicie na kolory. Robit to nasz rysownik tech-
niczny. A dzi$ na komputerze mozna wykona¢ calg te prace w jedna

chwile. W ogdle nie ma poréwnania!

Wycigganie istnieje i dzis! Tylko
topatka sie nieco zmienita.
Wezesniej miata mniej przyjemng
rgczke do trzymania. Dzisiaj jest
przyjemniejsza i tyle! Kopac trzeba
tak samo, bez zmian.

@® Warsztat projektanta krojow zmienil sie w tym sensie, w jakim
zmienilo sie narzedzie — pracujemy na komputerze. Ale gdy patrze
na szkice pana Andrzeja, to widze bardzo podobne u siebie w kom-
puterze — pare wersji litery. & Wyciaganie istnieje i dzi$ (Smiech)!
® Tylko topatka si¢ nieco zmienila. Wczesniej miata mniej przyjem-
na raczke do trzymania. Dzisiaj jest przyjemniejsza i tyle! Kopaé
trzeba tak samo, bez zmian. Panie Andrzeju, dzickujemy bardzo
za rozmowg!

w Dziekuje!
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»e Wickszos¢ spotkan z panem Andrzejem

odbywala si¢ w restauracji Sofra przy

ul. Emilii Plater. Zdjecie zostato zrobione

po spotkaniu, na ktérym prezentowali$émy

skoriczone odmiany rodziny Bona Nova.
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,Swietnie!” — stwierdzitem i pobiegtem
do prof. Wieczorka opowiedzie¢ mu o pomysle.

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZ AUS
ADEN  abedefghijk

”YH”OPC[T”StHUWX}QZ;QC}Hg . e~ Xero pelnego zestawu znakéw

oryginalnej Bony. Ta kartka A4

byta bazg do pierwszej préby

ZZ 1234567890 3:-_" . s : ; ,’?C’S) zdigitalizowania Bony.

Bona to nazwa kroju pisma zaprojektowanego przez pana Andrzeja
Heidricha w 1971 roku. Projekt przez lata istnial jedynie w formie
otowianej czcionki, dostepnej w kilku rozmiarach m.in. w zecerni Asp
w Warszawie. Sam krdj jest antykwa z delikatnym kontrastem oraz
wloska proweniencja. Klasyczne i z wyczuciem skonstruowane pro-
porcje znakdw przetamane s3 w wielu momentach odwaznymi roz-
wigzaniami, takimi jak ekspresyjna forma ,S”, charakterystyczne po-
dwdjne ,g” oraz miekkie i wysoko osadzone linie taczace w literach
,A”, JH”, B, JF”. W Polsce nigdy nie powstawato tyle projektéw
krojow pism, co w Niemczech albo w Holandii, co czyni projekt
pana Andrzeja Heidricha wyjatkowym. Bona odstaje od polskiego
dziedzictwa typograficznego, pozostajac w opozycji do projektéw
Péttawskiego, Otto oraz prac Zelka. Jest literg bardzo subtelna, de-
likatng i zaprojektowang z wyjatkowym wyczuciem, tak charaktery-
stycznym dla tego autora.

Pierwszy raz z Bong zetknalem sie w zecerni Akademii Sztuk
Picknych w Warszawie. Zbieglo si¢ to w czasie z publikacjg artyku-
tu Artura Frankowskiego w magazynie 2+3d o Andrzeju Heidrichu —
mistrzu malej grafiki. Od razu zafascynowata mnie ta postaé. Pan
Heidrich zaprojektowal niezliczong ilos¢ okladek, kilka serii bankno-
téw, wiele znaczkow pocztowych. Wprowadzat poprawki heraldyczne
do Polskiego Ortla, byt autorem polskich paszportéw, nie wspominajac
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o olbrzymiej ilosci projektéw robionych na uzytek wlasny, takich jak
np. poczet wladcéw polskich. Kazdy z nich zdumiewa liczbg detali
oraz dopracowaniem formy. Jest zapisem olbrzymiej ilosci czasu
spedzonego na pracy i niespotykanej dzi$ precyzji wykonania.
Kiedys, podczas rozmowy z tukaszem Radziszewskim, zastana-
wiali$my sie, co w dziedzinie sztuk wizualnych moze jeszcze dzisiaj
szokowaé. StwierdziliSmy, ze odpowiedz jest tylko jedna. W cza-
sach, gdy wszystko dzieje sie szybko i byle jak, szokuje pan Andrzej
Heidrich, rysujacy portret jednego z polskich wladcéw w formacie
5x5 cm przez cztery miesigce. Szokuje pieczotowitoscia, precyzja
reki oraz skromnoscig. Zdecydowanie jest postacig niezwykla, zas
jego gigantyczny dorobek pozostaje nieznany szerszej publicznosci.

Na drugim roku studiéw na ASP w Warszawie zainteresowatem
sie typografia. Zaczatem od digitalizacji drewnianych czcionek. By¢
moze $miesznie to zabrzmi, ale nie przyszlo mi do glowy siegna¢ do
fachowej literatury i nauczy¢ sie od podstaw zasad projektowania
krojow pisma. Zeskanowatem po prostu kilka liter z wybrakowanych
szuflad, a te, ktérych nie bylo, ,zlepitem” na podstawie wczeéniej
przygotowanych. W tym samym czasie pracowatem réwniez nad
wiasnymi krojami rysowanymi od podstaw. Wcigz jednak ciagneto
mnie do zecerni. Nie wiem, czy to kwestia tego, ze prace nad di-
gitalizacjg drewniakdw postepowaly stosunkowo szybko, czy tez
chodzito o samo przebywanie w tym miejscu, pomiedzy tysigcami
otowianych klockéw...

Podczas przeczesywania zecernianych szuflad ponownie zaj-
rzatem do Bony. Wtedy pierwszy raz zaswital mi w glowie pomyst:
,A moze po tych drewniakach czas na co$ powazniejszego?”. Antykwa
Péttawskiego, Torunska i projekty Zelka byty juz zdigitalizowane,
a Bona, o dziwo, nie.

,Swietnie!” — stwierdzitem i pobieglem do prof. Wieczorka opo-
wiedzie¢ mu o pomysle. Wieczorek, jak to Wieczorek, wyijat od razu
swdj stynny kajecik, w ktérym ma numer prawdopodobnie do kazde;
waznej osoby na $wiecie, i od razu wykonat telefon. Po chwili roz-
mowy oznajmil: Mateusz, widzicie sie z panem Andrzejem w pigtek
0 13:00, w kawiarni Batida przy placu Konstytucji. Troche skonster-
nowany i przerazony, podziekowalem za szybka, jak zwykle, pomoc
profesora i zaczalem sie¢ zastanawiaé: ,Kim jest ten Heidrich, ze na-
wet Wieczorek jest z nim na pan?”. W piatek rano, przed spotka-
niem, poszedtem do drukarni przygotowa¢ na planszach kilka moich
projektéw, zeby pokazaé je panu Andrzejowi. Byly to zaréwno litery,
znaki, jak i identyfikacje wizualne oraz ksigzki.

Chyba nie musze wspominad, jak bardzo stresowalem sie przed
spotkaniem z czlowiekiem o tak wielkim projektowym dorobku.
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»e Klaser z oryginalnymi rysunkami Bony. Niektére litery zostaly rozrysowane w licznych wariantach.
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Punktualnie o 13:00 do kawiarni przyszed! pan Andrzej. Zamowilismy
po ciastku, kawie i od razu przystapilismy do rzeczy. O dziwo, wca-
le nie wy$mial moich projektéw. Malo tego, powiedzial, ze bardzo
mu sie podobaja. Dzieki temu nabratem troche pewnosci i opowie-
dzialem mu o swoim pomysle. Zareagowal bardzo entuzjastycznie.
Wyciagnat z teczki klaser z réznymi drukami i dat mi starg kartke ze
specyfikacjg Bony, ktéra miata stac sie podstawg do pracy. Zaczatem
wypytywac go o kulisy powstania projektu oraz detale zwiazane z ry-
sowaniem znakdw. Pézniej rozmawialiSmy o czasach jego studiow
na ASP w Warszawie. Wtedy juz zupelnie spadtem z krzesta: ,Janek
Lebenstein, Jasio Modozeniec, Jacek Sienicki to chlopaki z mojej
szkolnej paczki..”. , Kosmos!” — pomyslalem. Niestety spotkanie szyb-
ko sie skoniczyto, poniewaz pan Andrzej musiat wraca¢ do domu, by
opiekowac sie zona.

Od razu usiadtem do przerysowania Bony. Z marszu rozrysowa-
tem wiekszg czes$¢ znakow. Wszystko kreslitem w Illustratorze i ko-
piowatem do Fontlaba, co oczywiscie odbijato sie na jakosci rysun-
ku. Juz wowczas mialem duze problemy z interpretacjg niektérych
detali. Nie wiedziatem, czy ujednolicad je, czy nie, $cinaé na ostro
czy zmigkczadl... Szybko okazalo sig, ze mdj warsztat typograficzny
pozostawia wiele do zyczenia. Warto wspomnie, ze Bona jest literg
organiczng i ekspresyjna. Zdecydowanie trudna, jesli chodzi o jej
poprawne wykreslenie.

Pierwsze prace nad Bong zbiegly sie w czasie z organizowanymi
przez STGU Targami Wiedzy Graficznej, odbywajacymi sie w nieist-
niejacym juz klubie 1500m2 do wynajecia. Podczas czesci korekto-
wej mozna bylo skonsultowaé swoje projekty m.in. z Marianem
Misiakiem. Juz wtedy dobrze znalem jego prace i byta to, tak na-
prawde, jedyna osoba oprécz fukasza Dziedzica, ktéra zajmowala
sie w Polsce stricte typografia. Dlatego, bez wickszego namystu,
zapisalem sie do niego na konsultacje. Pokazalem digitalizowane
drewniaki i kroje, nad ktérymi pracowatem, w tym réwniez szkice do
Bony. Marianowi pomyst zrobienia cyfrowej wersji Bony bardzo sie
spodobat i chyba cheac byé mitym, nie wysmial moich nieudolnych
szkicow. Zasugerowal tez ciekawg rzecz: ,Bona pomimo delikatnego
pochylenia jest zdecydowanie kursywa, moze doprojektuj do niej
odmiane pionowg”. Pomyst bardzo mi sie spodobal, jednak utwierdzit
mnie w przekonaniu, ze musze sie jeszcze wiele nauczy¢, by zrobic
to tak, jak nalezy. Po korekcie u Mariana wykreslitem jeszcze kilka
znakéw i porzucitem prace nad projektem...

Szkice do Bony przelezaly w folderze kilka lat. W miedzyczasie
zdazylem zaprojektowaé kilkanascie rodzin fontéw i zdecydowa-

nie podszkoli¢ swdj warsztat. We wrzesniu 2016 r. miato miejsce
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spotkanie w sprawie projektu Warszawskie Kroje. Prowadzili je Jan

Franciszek Cie$lak, Rene Wawrzkiewicz i Michatl Jarocinski. Po

czesci wykladowej, palac papierosa z Andrzejem Ludwikiem

Wroszczyniskim, poznatem Leszka Bielskiego. Zaczeli$my rozmawiaé

o identyfikacji rzadowej paristw i innych projektach. Kto$§ wspomniat

o panu Andrzeju Heidrichu. Wtedy wtracitem pare stéw o projekcie,
ktory prébowatem zrealizowad prawie piec lat wezesniej. Leszek wy-
dawal si¢ by¢ bardzo zainteresowany. Powiedzial, ze ostatnio miat
okazje konsultowa¢ co$ z panem Heidrichem oraz ze warto byloby
powrdci¢ do projektu digitalizacji Bony. Niewiele sie zastanawiajgc,
ustalilismy, ze trzeba ponownie spotka¢ sie z panem Andrzejem. Nie

minat tydzien i juz siedzieliSmy razem w stoléwce Wydawnictwa

CZYTELNIK, popijajac kompot i jedzac kalafiora. Co $§mieszne, okaza-
fo sig, ze od kilku lat jestem sasiadem pana Andrzeja. W konicu dowie-
dzialem sie, dlaczego tak czesto przypadkowo spotykamy sie na ulicy.

Tym razem ustalili$my dokladny plan dziatania. Rozmawiajac

wezesniej z Leszkiem, uznali$my, ze sama digitalizacja Bony jest zbyt
skromnym projektem i nalezy rozwina¢ ja o odmiane, o ktdrej méwit

wczesniej Marian Misiak. Doszlismy do wniosku, ze idealng baza do

sktadu ksiazek jest klasyczna typograficzna triada (odmiana regular —
normalna, italic — pochyta oraz bold — gruba). Taki zestaw wystarczy
do zlozenia kazdego projektu. Pan Andrzej ponownie zareagowal na
moje propozycje ze sporym entuzjazmem. Ustalili$my, ze bedziemy
spotykali sie minimum dwa, trzy razy w miesigcu w celu naniesienia
korekt, zaprezentowania postepu prac itd.

Na kolejne spotkanie umdwilismy sie w restauracji Sofra u zbie-
gu ulic Emilii Plater i Wilczej. Pan Heidrich przyszedt i zaprezen-
towal nam zielony klaser w formacie A4, a w nim wszystkie zna-
ki do Bony rozrysowane na pozotklych kartonikach. Musielismy
z Leszkiem zbiera¢ jadaczki z podlogi, poniewaz precyzja wykre-
$lenia znakéw byla nieprawdopodobna. Kazda litera wygladata jak
wysokiej jako$ci wydruk z drukarki laserowej. W niektdrych miej-
scach mozna bylo dostrzec jedynie delikatne slady po wyrysowaniu
linii bazowych. Co ciekawe, kazdy kartonik byt zarazem matryca do
czcionki. Swiatta zewnetrzne litery na kartoniku odpowiadaty $wia-
tlom na przysztym otowianym klocku. Pan Andrzej oczywiscie wy-
pozyczyt nam klaser, zeby$my mogli wykonac wysokiej jakosci skany.

Do czasu kolejnego spotkania skanowatem znaki i obrabialem
je od razu w Photoshopie, zeby otrzymaé duze powiekszenia kazdej
z liter. Calo$¢ zestawitem ze skanami odbitek z zecerni Asp. Wtedy
pojawila si¢ konsternacja. Projekt Bony na kartonikach a odbitki
zecerskie — to dwa rdzne $wiaty. Inna grubos¢ liter, inne detale
i proporcje szeryfow. Okazato sie, ze osoba przygotowujaca matryce
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»e Skany oryginalnych rysunkéw
Bony w rozdzielczosci 1200 dpi. Dzieki
jakosci materiatu Zrédlowego nie
byto juz problemu z interpretacija
detali oraz krzywych - tak jak to bylo
pie¢ lat wezesniej z kiepskiej jakoscei

wydrukiem xero.

musiata wycigé cieriszg litere, by po odbiciu otrzymaé obraz zblizo-
ny do projektu. Malo tego, matryce réznily sie miedzy soba — inny
stosunek kontrastu miata litera w wysokosci 6 pt, inny za$ 18 pt.
W tym momencie zaczeli$émy si¢ zastanawiaé — co powinno by¢ baza,
na ktérej podstawie bedziemy pracowacé? Rysunki pana Heidricha
czy ich czcionkowa wersja? Decyzje odlozylismy na pdzniej. Trzeba
bylo najpierw rozrysowac catosé, a potem sprawdzié¢ wyglad liter
i podja¢ decyzje.

Podczas rozmowy z Leszkiem od razu uznali$my, ze Bona jest do-
brem wspdlnym, dlatego wiele decyzji projektowych powinno zosta¢

poddanych publicznej dyskusji. Tak powstala strona na Facebooku,

35



2« Préba zunifikowania Bony.

Numerkami oznaczatem szeryfy, ktére
w jaki$ sposéb dziedziczyly ksztatt

z innych. Dzigki temu, pomimo
nieregularnosci Bony, udalo si¢ ustalié,
jakie byly zalozenia projektowe przy

rysowaniu oryginatu.

ktérg nazwalismy Bona Nova. Jej zalozenia byly proste — prezentuje-
my postepy prac nad digitalizacjg i rozwijaniem Bony, pokazujemy
prace pana Andrzeja Heidricha i przytaczamy rézne ciekawostki.
Chcialem tez przyblizy¢ szerszemu gronu zainteresowanych, jak
wyglada praca nad digitalizacja. Wiele oséb myslato, ze skoro ca-
to$¢ narysowana jest na papierze, to wystarczy przerysowaé znaki
i gotowe, a digitalizacja kroju to zajecie odtwércze. Oczywiscie nic
bardziej mylnego. Wedtug mnie digitalizacja jest jak wykonywanie
utworu muzycznego. Chopin skomponowat Koncert f-moll, ale pole
do interpretacji zapisanych w nim nut jest duze. Inaczej ten sam

koncert zagrat Rubinstein, inaczej za§ Szymon Nehring. Oczywiscie,
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w przypadku digitalizacji kroju pisma, miejsca na interpretacje i eks-
presje wlasna jest duzo mniej, ale na pewno nie mozna nazwac tej
pracy odtwdrcza. Zwlaszceza ze projekt Bona Nova zaktadal, oprécz
digitalizacji, rozbudowe kroju o dwie nowe odmiany, ktére mialy po-
wstac we wspolpracy z autorem. Otwierato to pole dla kreatywnych
dziatan, poniewaz sposobéw wykonania nowych odmian jest bardzo
wiele. Ale o tym potem.

Na kolejnym etapie opisalem swoje watpliwosci co do tego, jak
interpretowaé rézne detale kroju, a bylo ich troche. Szybko doszli-
$my do wniosku, ze podciecia w Bonie (np. zakoniczenia i, I itd.)
powinny by¢ robione na ostro, dzieki czemu krdj zyska troche wspél-
czesnego sznytu. Mialem rowniez kilka uwag zwiazanych z niektéry-
mi detalami, np. poprzeczka w ,E” i ,F” byla na tej samej wysokosci.
B, ze wzgledu na duze dolne $wiatlo, musi mie¢ poprzeczke nieco
nizej i by¢ delikatnie wezsze od ,B”. Pan Andrzej zdecydowanie po-
part nasz pomyst ostrych zakoniczen oraz zgodzil sie na sugerowane
korekty. Ustalilismy jednak, ze przy przerysowaniu, wykonam naj-
pierw cato$¢ w skali 1:1 ze wszystkimi ,mankamentami’, a dopiero
w kolejnej fazie bedziemy pracowali nad poprawkami optycznymi,
konstrukcja znakéw i konsultowali na biezaco wszystkie zmiany
wzgledem oryginalu. Majac zielone $wiatto od autora, mogltem
wreszcie usias¢ do pracy.

W nastepnej fazie wszystkie znaki zostaly automatycznie zamie-
nione na krzywe Béziera w Illustratorze. Nastepnie, litera po literze,
przerzucitem je do programu Glyphs. Oczywiscie zachowatem ory-
ginalne odsadki — tak, zeby wstepnie poszarpane wektorowe litery
mogly pracowac jako font. Na tej podstawie mogltem sprawdzi¢, jak
cato$¢ dziata w dtuzszych tekstach i rozpisa¢ kolejne wnioski do
korekt. Tym, co interesowalo mnie najbardziej, byto ustalenie, jaka
grubos¢ powinna mie¢ kursywa, zeby mogla wlasciwie pracowac
w tekstach. Juz po pierwszych przymiarkach wiedzialem, ze w przy-
sztosci catos¢ bedzie trzeba pogrubié oraz zmniejszy¢ kontrast.

Ten etap byt kluczowy dla catego projektu. Zdaje sobie sprawe,
7e zajmowanie sie interpretacja ksztattu szeryfu w literze ,1” dla wie-
lu grafikdw jest zupelnym szalefistwem. Bedac pochtonietym przez
prace, mozna odktadaé wyjscie na obiad o pie¢ godzin, az wstanie sie
od komputera z poczuciem dobrze wykreslonej krzywej. Sam czesto
sie $mieje, ze jest to zajecie dla oblgkanych. Zapominajac o wszyst-
kich problemach tego $wiata, mozna zatracic¢ sie w poszukiwaniach
rozwiazania tacznika w ,g” czy ksztalttu szeryfu w 7. To jest chyba
wiaénie ukryta magia typografii...

Poréwnujac proces powstawania kroju pisma dawniej i dzis,

zauwazam wiele wspdlnych cech. Sposéb pracy jest wcigz bardzo
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s« Czerwong linig zaznaczona jest
finalna wersja kroju Bona Nova, na szaro

oryginat pana Andrzeja Heidricha.
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podobny. Cato$é zaczyna sie od wrazeniowych szkicéw majacych
na celu ustalenie charakteru kroju. Nastepnie dookreslamy wszyst-
kie detale, rozrysowujemy finalne formy i dopracowujemy catosé
w podstawowym zestawie znakdéw. Jednak to, jakimi dysponuje-
my dzisiaj narzedziami, sprawia, ze wiele pracochtonnych etapéw
ulegto automatyzacji i tym samym — przyspieszeniu. Kiedy pan
Andrzej Heidrich kreslit Bong, zmieniajac pomyst na ksztalt litery,
musial przez kolejne dni przerysowywacd wszystkie inne znaki, kté-
re w jakis$ sposéb dziedziczyly jej forme. Sprawdzenie, jak litera pra-
cuje w tekscie, byto praktycznie niemozliwe. Kreslac kolejne glify
na kartonikach, mozna byto zasymulowaé krétkie frazy, jednak zaj-
mowato to sporo czasu. Dzisiaj w programie w trzy sekundy moge
sprawdzié, jak dany kréj dziala w 6, 10, 48 czy 1023432 punktach.
Kontrola nad projektem jest zdecydowanie wicksza. Jednak nie
wiem, czy kreslenie na komputerze nie sprawilo, ze projekty staly
sie przesadnie wyidealizowane. Mankamenty dawnych krojéw maja
swoj niepowtarzalny urok...

Réwnolegle do pracy projektowej zaczatem czesciej wrzucad in-
formacje o postepach prac na strone Bona Nova. Juz wtedy rodzity
sie pierwsze dyskusje — na temat kontrastu, opracowania detali itd.
Ze wzgledu na lekkos¢ Bony podjatem pierwsza decyzje, zeby calos¢
byta troche grubsza — tak, zeby kréj mogt dziata¢ w 10-12 punktach.
Czesto razem z Leszkiem przygotowywalismy tez posty na temat
réznych projektow pana Heidricha. Prezentowalismy dawne bank-
noty, projekty znaczkéw oraz orderdw, ktdre projektowal przed laty.
Spotykalo sie to z duzym zainteresowaniem. Ludzie nie wiedzieli
nawet, ze jest autorem tak wielu réznorodnych projektéw.

Na kolejne spotkanie z panem Heidrichem bylismy umdwieni
dwa tygodnie pdzniej. Cheialem do tego czasu przerysowac i popra-
wié peten zestaw znakéw ,A-Z”, ,a-z" oraz cyfry. Calos¢ poszta spraw-
nie. Ujednolicitem m.in. grubo$¢ pionowych kresek, jednak juz pierw-
sze przymiarki do unifikacji szeryféw okazaly sie bezsensowne. Litery
i’ oraz i’ maja zdecydowanie dtuzsze szeryfy niz, na przyktad, litery
LU R b7 o w, co jest zwigzane z ustawieniem dla tych
znakdw $wiatla. Pan Andrzej specjalnie zaprojektowal je tak, zeby
troche rozpychaly najwezsze glify, dzieki czemu wyréwnywato sie
$wiatto w catym tamie.

Problematyczne byly réwniez zbyt delikatne elementy liter
oblych, w stosunku do tych bazujacych na prostokatach. Naniostem

wiec korekte optyczng tak, zeby catosé wygladata lepiej w tekscie

i nie powstawaly dziwne, pulsujace kleksy.
Od samego poczatku prac nad Bong chodzitem na korekty do
Michata Jarociriskiego, ktéry rozwiewal moje watpliwosci projektowe
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»e Szeryfy w oryginalnej Bonie dzielity
sie na kilka réznych wersji w zaleznosci
od przeznaczenia. Te najdtuzsze
zostaly wykorzystane przede wszystkim
w waskich / oryginalnej

odmianie ¢ 0 rozroznienie

Ich katy diametralnie

optycznie wygladajg bardzo do

Szeryf krétki — dolny

Szeryf dtugi — gérny i dolny

Szeryf dtugi — gorny

Szeryf krétki — gorny
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na kazdym z etapdw pracy. Polegam na jego zdaniu, poniewaz jest
osobg o olbrzymiej wiedzy i swietnym wyczuciu. Spotykalismy sie
cyklicznie. Zwracal mi uwage na typowe bledy zwigzane ze zlym ker-
ningiem oraz sugerowal zmiany dotyczace samej formy liter. Dzieki
temu miatem duzo wiekszy komfort pracy. Pan Andrzej z kolei wie-
lokrotnie podkreslal, ze podczas prac nad Bong byt zdany tylko na
siebie. Nie byto nikogo, kto mégltby wyttumaczy¢ mu zasady projek-
towania kroju pisma czy tez zrobié rzetelng korekte.

Na kolejnym spotkaniu przedstawilem panu Andrzejowi swoje
spostrzezenia i wyttumaczylem ich geneze. Zgodzil sie na poprawki,
widzac, ze pozytywnie wplywaja na projekt.

Problematyczne wydawato mi sie tez pochylenie niektérych zna-
kéw. Podczas testow moglem sprawdzi¢ optymalne katy pochylenia
znakdw, dzieki czemu cato$é zostata wyregulowana. Problem doty-
czyl przede wszystkim charakterystycznego ¢ oraz z. Szybkie tempo
pracy, mozliwe dzieki wspdlczesnym technologiom, zupelnie odmie-
nito stosowang dawniej technike projektowa, w ktérej wszystkie ry-
sunki wykonywano recznie.

Kolejny etap polegat na dopracowaniu detali i wyszlifowaniu

wszystkich form. Caly czas miatem jednak duze problemy z ustale-
niem $wiatel dla kazdej z liter. Bona jest krojem nieregularnym i or-
ganicznym, dlatego duzo pracy zajeto nawet wstepne rozrysowanie
odsadek w podstawowym zestawie znakdw.

Po przygotowaniu bazowych gliféw kursywy przyszedt czas na
pierwsze przymiarki do odmiany pionowej. Byla to swojego rodzaju
tamigdwka, poniewaz sposobéw na zbudowanie odmiany regular na

1 podstawie istniejacej odmiany italic byto kilka. Z pomocg przyszed}
Leszek, ktéry przygotowat zestaw moodboardéw z typografia pana
Andrzeja Heidricha. Zauwazylismy pewne charakterystyczne cechy
dla liter zaprojektowanych na banknotach, znaczkach i oktadkach.

Po przestudiowaniu calosci materialu mozna bylto zaczac¢ szkico-

o]
0
o

& ¢ . wanie nowej odmiany. Od poczatku wiedzialem, ze tym, co tworzy
charakter Bony, sg przede wszystkim: mocno asymetryczne szeryfy,
stosunkowo wysoka poprzeczka w ,H”, ,B”, ,A”, E”, ,F” oraz orga-
niczne wejscia lacznikéw w elementach poziomych. Na spotkanie
w Sofrze przygotowalem zestaw kilkunastu znakéw z odmiany regular,
ktére nastepnie omowilismy z panem Andrzejem. Wyrazil aprobate,
jednak miat kilka watpliwosci do liter 2", 5", ,g", K’ oraz szerokosci
wersalikowego ,H”. Po spotkaniu i zanotowaniu uwag mozna bylo

rozrysowaé caly zestaw znakéw. Caly czas nierozwigzany pozostawal

s« Rysunek oraz konstrukeja problem grubosci odmiany pionowej. W krojach doby renesansu

litery ,n” w nowej odmianie regular przewazaly kursywy zdecydowanie odstajace od charakteru odmian

z zaznaczonymi krzywymi Béziera. piOl’lOWyCh. Oprécz samej formy, kontrastowa}y réwniez grubos’ciq
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znakdéw. Dzieki temu italic w tekstach wyraznie si¢ odcinal, wyrdz-
niajgc zaplanowane tresci. Bazowy zestaw odmiany regular powstat
na identycznych wymiarach, co oryginalna Bona. Jednak szybko do-
szedtem do wniosku, ze optycznie jest on zbyt cienki. Dlatego ca-
tos¢ zostala delikatnie pogrubiona. Z pomoca przyszedt Robert Oles,
ktdry od pierwszych szkicow sugerowal, ze calos¢ jest zbyt delikatna
dla maszyn offsetowych i niezbedna jest ich korekta.

Nastepnie zaczalem prace nad przygotowaniem zestawu kapita-
likéw. Oryginalna Bona posiadala ograniczony zestaw znakéw. Dzi$
ciezko wyobrazi¢ sobie krdj dzietowy, ktdry nie posiada zestawu
small capséw.

Jednym z zalozen projektowych byto wyrysowanie recznie
wszystkich znakéw w trzech odmianach. Nie byto wiec potrzeby
interpolacji. Chciatem poczué, jak to musiato by¢ kiedys, gdy jed-
nym skryptem nie mozna bylo wygenerowa¢ nawet wstepnych form
kapitalikow czy superscriptu.

Po zamknieciu podstawowego zestawu znakéw w odmianie italic
oraz regular trzeba bylo rozpoczaé prace nad odmiang gruba — bold.
Problemem byt kontrast — czy litera ma przybiera¢ wylacznie na wa-
dze pionowych elementdéw a la Didot, czy raczej powinna sie skalo-
wad? Testy w druku rozwigzaly problem. Na pionach Bona przyrasta
ok. 120%, natomiast poziome elementy skalujg sie o ok. 50% grubosci.

Dalsza praca koncentrowala sie na projekcie kolejnych znakéw.
W pierwszej kolejnosci skupitem sie na znakach diakrytycznych.
O ile caron, circumflex i breve nie budzity watpliwosci, o tyle problemy
pojawily sie przy ogonkach. Oryginalne byly zbyt lekkie i za mate. Po
pierwszych przymiarkach wrzucitem zestaw znakéw na strone Bona
Nova. Od razu w dyskusje pod postem zaangazowali si¢ Robert Oles,
Adam Twardoch i Andrzej Tomaszewski. Zaczelo sie wielkie testo-
wanie. Robert zasugerowal, ze ogonki powinny by¢ zdecydowanie
dtuzsze i siegaé niemalze linii wydtuzen dolnych. Adam z Andrzejem
pisali natomiast o samej formie ogonkéw. Wedtug nich w pierwszych
szkicach charakter ogonkéw zdecydowanie odstawat od formy lite-
ry. Faktycznie, ich bardziej kaligraficzne rozegranie zdecydowanie
lepiej pasowato. Po kilkunastu wersjach udato sie wykresli¢ ogonki
oraz skosne belki w ,}".

Po skoniczeniu prac nad zestawem diakrytykéw ponownie spo-
tkali$émy sie z panem Andrzejem, by przedyskutowaé kolejny etap
prac. Pan Andrzej przyznal, ze w czasach, kiedy rysowal Bong, nie
miat dostepu do informacji o tym, jak rysowac¢ znaki diakrytyczne.
Positkowal si¢ jedynie tym, co wezeéniej widzial w innych krojach.
Dlatego przyjat zaproponowane poprawki z u§miechem, pytajac, dla-
czego powinny wygladac¢ w taki, a nie inny sposéb. Mial za to sporo

»e Ostateczna (zaznaczona na
Czerwono) oraz pierwsza wersja
(zaznaczona na rézowo) ogonka
litery ,E”. Wyraznie wida¢, ze ogonek
zostal wydtuzony oraz zyskat wigksza
dynamike. Ze wzgledu na daleko
wysunietg dolng partie litery ,E” —

ogonek jest narysowany blizej srodka.
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»e Szkice, szkice, szkice... prace nad
masterem do trzeciej nowej odmiany

dzietowej — bold.
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GROISESTADT
GROBESTADT
GROISESTADT
GROBESTADT

GROBESTADT
GROISESTADT
GROSESTADT
GROBESTADT
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»e Liczne warianty znaku IS —
od zupelnie klasycznych rozwigzan

az po proby zbudowania ligatury ,SS”.

zastrzezen do odmiany bold, ktéra byta wedtug niego zbyt gruba.
Podobna opini¢ wyrazit Robert Oles. W przypadku tak klasyczne;
litery, kontrast pomiedzy odmiang bold a odmiang regular powinien
by¢ delikatny — praktycznie ledwo zauwazalny. Faktycznie — prze-
rysowalem kolejny raz zestaw znakdw, odchudzajac go o ok. 20%
i catoéé zaczeta wygladac¢ duzo lepie;j.

Najciekawsze dyskusje wywigzaly sie podczas projektowania kolej-
nego znaku — wersalikowego ,IS". Po wezesniejszych do$wiadczeniach
podczas projektowania innego mojego kroju — Nocturn — i korektach
Adama Twardocha zwigzanych z konstrukcjg tego znaku, myslatem, ze
wiem, jak powinien by¢ wykreslony. Jednak kiedy wrzucitem na stro-
ne projektu plansze prezentujaca, jak ,IS” dziala w pojedynczych sto-
wach, ruszyta lawina. Z pierwszymi komentarzami pospieszyt Robert
Oles, ktéry zasugerowal, ze taczenie litery ,F” i ,S” nie ma zadnego
sensu oraz ze wersalikowy ,IS” powinien przyja¢ forme zblizong do
,B”, z wyobleniem w lewym gérnym rogu. Natomiast Adam Twardoch
przekonywal, ze wersalikowy ,I8” jest potaczeniem odwréconego I’
z forma przypominajacg ostre modernistyczne 3. W sumie, na tym
etapie, zgadzalem sie z obydwoma stanowiskami, jednak bardziej lo-
giczne wydawalo mi si¢ faczenie ,F i ,S”, poniewaz naturalna forma ,{¢”
minuskutowego réwniez wykorzystuje lewg strone z ,f” oraz zwezone
,8". Przez kolejne dni wrzucalem kilkanascie wersji tego znaku. Strona
Bona Nova stala sie miejscem debaty na temat tego, jak ten znak po-
winien by¢ rysowany. Byto to ciekawe doswiadczenie, a przy okazji
niezta porcja informacji z dziedziny historii typografii.

To byt jeden z ostatnich znakéw. Udato sie wiec zamknaé podobny
zestaw we wszystkich trzech odmianach.

W tym okresie kilka razy w tygodniu wrzucalem na strone screeny
z postepu prac. Czesto toczyly sie pod nimi dyskusje a propos odsa-
dek, grubosci itd.

Réwnolegle prezentowalismy tam kolejne ciekawe projekty pana
Andrzeja, w tym niesamowita serie okladek, ktéra przygotowat do
ksigzek Kapusciriskiego dla Wydawnictwa CZYTELNIK.

Na kolejnym spotkaniu zaprezentowalismy panu Andrzejowi
komplet znakéw diakrytycznych we wszystkich odmianach. Oczywiscie
pokazalismy mu réwniez, jakie dyskusje toczyly sie na fanpage’n. Pan
Andrzej byl pod duzym wrazeniem mozliwosci, jakie daje internet oraz
fascynowala go tatwos¢, z jaka mozemy sie wszyscy komunikowac.
Za cztery tygodnie bylismy uméwieni na kolejne spotkanie.

Zimowe miesigce to dla mnie okres wyjazdéw, dlatego podczas
prac nad Bong czesto znikalem na 3-4 tygodnie. Mialo to jednak
swoje plusy, poniewaz po kazdym wyjezdzie przywozitem zestaw
banknotéw z krajéw, ktore odwiedzatem.
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Zawsze gdy wracalem, siadalismy w Sofrze na prezentacje mojej
powickszajacej sie kolekcji. Panu Andrzejowi bardzo podobaly sie
niektdre z banknotéw: wietnamskie dongi, marokanskie dirhamy,
kazachskie tenge, birmanskie kiaty czy tez uzywane w Autonomii
Palestyniskiej jordariskie dinary.

To byla super sprawa. Popijajac mate espresso, ogladalismy
pod lupg, jak na poszczegélnych banknotach wykonane zostaly
gilosze. Rozmawiali$my réwniez o tendencjach projektowych, np.
w Wietnamie na kazdym banknocie jest Ho Chi Minh, za$ w Suazi,
niezaleznie od nominatu, na awersie widnieje krél tego niewielkie-
go panstwa w poludniowej Afryce. W tym kontekscie ciekawe byly
banknoty z niektérych krajéow Ameryki Potudniowej i Srodkowej np.
Brazylii, na ktérych nie umieszczono politykdw ani znanych ludzi,
ale charakterystyczne dla tego regionu zwierzeta.

W tym samym tygodniu pojechalem na kolejng wizyte do
Muzeum Ksigzki Artystycznej w £odzi. Umdwitem sie z Borysem
Kosmynkg na szperanie w tamtejszych szufladach i obejrzenie ma-
tryc do Bony. Okazalo sie, ze pan Janusz Tryzno, kupujac jedna z upa-
dlych drukarni w Warszawie, nabyt komplet oryginalnych matryc do
Bony w réznych punktacjach. Co ciekawe, znalezlismy wsrod nich
kilka znakéw, ktérych nie wykreslit pan Andrzej, m.in. ligatury ,ff”,
A, 0¢”, ,ae”, a takze ,&” oraz jeden ornament. Na kolejnym spotka-
niu pokazali$my panu Andrzejowi zdjecia matryc, z czego bardzo sie
ucieszyl, poniewaz nie wiedzial, ze sg gdzies przechowywane.

W tym okresie projekt rozkrecit sie na catego i codziennie, po kil-
ka godzin, pracowalem nad Bong. Pomimo ze spory zestaw znakow
(ok. 600 na kazda odmiane) byt juz zaprojektowany, to wciaz zostato
bardzo duzo do zrobienia.

Po pierwsze, zaczatem dopracowywaé znaki interpunkcyjne oraz
nawiasy. Dla wiekszo$ci z nich przygotowalem réwniez wariant
kapitalikowy, takze z funkcja case, dzigki ktdrej nawiasy tadnie tapig
wersaliki.

Lubie chyba kazdy element pracy przy tworzeniu kroju pisma,
jednak projektowanie cyfr zawsze mnie przeraza. Bona miala, co
prawda, wykreslony zestaw cyfr nautycznych w odmianie italic, kto-
ry wystarczylo przerysowac i nanie$¢ na niego korekte. Majac ten
zestaw moglem narysowaé nowe cyfry dla odmiany regular oraz bold.
Jednak w takim kroju jeden zestaw cyfr to za malo, dlatego powstat
wariant lining figures (o proporcjach wersalikdw), nastepnie za$ ka-
pitalikowy. Az wreszcie, dla kazdego z tych wariantéw, opcja tabela-
ryczna, ktéra przydaje sie przy skladzie tabelek. Po udostepnieniu
na stronie efektéw prac, okazato sie, ze wiele 0séb mialo zastrzeze-
nia do rysunku cyfry ,0”. W oryginale nautyczne zero byto tozsame
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»e Oryginalne matryce do czcionek
Bony, w zbiorach Muzeum Ksiazki

Artystycznej w fodzi.




»e Ligatura ozdobna ,sp”

z zaznaczonymi krzywymi Béziera.
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z litera ,0”. Z pomoca ponownie przyszedt Robert Oles, ktéry za-
proponowal wiele rozwigzan na rozréznienie tych dwéoch znakéw.
Tym sposobem, w gléwnym nautycznym zestawie ,0” ma odwrécony
kontrast, w wariancie oldstyle zmienia si¢ w monolinearne, natomiast
pod stylistic setem nr. 3 ukryte jest ,0” z normalnym kontrastem, ale
inna osig pochylenia w stosunku do litery ,0”.

Kolejng istotng sprawa byta praca nad ligaturami. Tak jak wspo-
minatem, oryginalna Bona posiadata trzy ligatury — £, fI, ,ff”. Na
poczatku zaczely wiec powstawad ligatury litery ,f” ze wszystkimi
znakami z wydtuzeniami gérnymi — ,fb”, ,fh”, fk’, fI”. W kolejnej
fazie zostaly rozwiniete o kolejne konfiguracje — ,fib”, ffh’, (K, "
oraz oczywiscie — ,fit".

Studiujac rézne historyzujace projekty krojéw, np. Garalda
Xaviera Dupré, doszedtem do wniosku, ze zestaw ligatur trzeba po-
szerzy¢ o rézne kombinagcje liter ,t’, ,f”, w”, ,y’, v". Dzieki temu po-
wstato okoto 50 kolejnych ligatur. Jedng z nich byt znak ,AH”. Pan
Andrzej czesto w ten sposdb podpisywal swoje projekty.

Kiedy dopracowywalem ligatury, Ania Wieluriska koniczyta swoj
projekt dyplomowy zwigzany z rewitalizacja Nowego Karakteru
Polskiego autorstwa Jana Januszowskiego, Jana Kochanowskiego
i tukasza Gérnickiego. W tym kroju powstalo wiele ciekawych pol-
skich dwuznakéw, np. ,cz’, 17", ,dz” itd. Pozazdroscilem jej troche
i sam zaczalem rozpracowywad, jak takie ligatury moglyby wygladac
w Bonie. Pomocnych rozwigzan ponownie dostarczyt klaser pana
Andrzeja. Okazalo sie, ze sam przymierzal sie do ligatury ,r7". Zreszta
rozwigzal ten problem we wspanialym stylu. Wykorzystujac podobne
zalozenia, wykreslitem ozdobna ligature ,cz”, ktéra wlacza sie jed-
nym z setow stylistycznych.

Ostatnig fazg prac nad ligaturami bylo przygotowanie zestawéw
ozdobnych dla dwuznakéw i tréjznakdéw: ,st”, ,sp”, ,ct’, ,stu’, ,stv’,
LStw”, sty”.

O ile ligatury faktycznie przydaja sie do dobrego ustawienia $wia-
tel pomiedzy znakami, o tyle te nalezace do ostatniego setu maja
funkcje wylacznie ozdobna. Ich kreélenie na tyle mi sie spodobato,
ze zaczatem zabawy ze znakami alternatywnymi, np. ligaturg ,zz".

W oryginalnej specyfikacji Bony funkcjonowato kilka liter z cu-
gami — rodzajem automatycznego swasha. Od samego poczatku
wiedzialem, ze w cyfrowej wersji kroju trzeba bedzie poszerzy¢ ten
zestaw. W pierwszej wrzuconej na fanpage wersji, cugi nie zdoby-

ty uznania. Robert sugerowal, ze charakteru swash’y nalezy szukaé

1

w pi$mie odrecznym, Adam natomiast uwazal, ze ,doklejane ogony’

sg urocze i warto je zostawi¢, bo stanowia ciekawe $wiadectwo mi-

nionych czasdw.




>>(B

Podczas korekty u Michata Jarocifiskiego doszlismy do wnioskuy,
ze mozna podjaé probe znalezienia posredniego rozwigzania — po-
wiekszy¢ swasha oraz dopracowac gérng partie wersalikéw, zeby sam
ogon zyskal wiecej dynamiki. Najwiecej zabawy sprawita litera ,Q”.
Ozdobna wersja tej litery zawsze mnie zachwycata, dlatego wykorzy-
stalem szanse i wrzucitem do setu wlasnie taka ekspresyjng wersje
znaku. Oczywiscie, kilka 0s6b zarzucito mi, ze taka forma ,Q” mocno
odstaje ekspresja od reszty wariantéw ozdobnych. Szukajac rozwia-
zania, zdalem sie na to, co méwil pan Andrzej, ze czasami pozornie

niepasujacy element moze wplynaé na charakter calosci i nie trzeba

kurczowo trzymac sie zasad. ,Q” zostalo.

Na sam koniec rysowania znakdéw zostawitem to, czego nie lu-
bie najbardziej, czyli superscript, subscript, ordinalsy, utamki i reszte
meczacej, rzemieslniczej roboty. No, ale trzeba to przeciez zrobié,
zeby kréj byt kompletny. Najwiecej problemdéw sprawito przygoto-
wanie ordinalséw w odmianie pochylej. Przez to, ze sq one o ok. 50%
mniejsze od liter, trzeba bylo skorygowaé ich grubosé. Co nalezato,
oczywiscie, wykonaé recznie, poniewaz master bold italic nigdy nie
powstal. Poprositem pana Andrzeja o wypozyczenie przygotowanego
przez niego starego szkicu, przedstawiajgcego, jak moglaby wygla-
da¢ gruba kursywa. Zaproponowane tam rozwigzania zupelnie mi
jednak nie odpowiadaly. Kilka dobrych dni mineto, zanim udato mi
sie znalez¢ odpowiednig grubosc i kontrast dla tego zestawu znakéw.

Podczas dalszych prac podjatem decyzje o utworzeniu specjalnej
grupy testerdw, do ktérej mégl zapisaé sie kazdy chetny. Mielismy
w niej grafikéw, edytoréw, DTP-owcdw, teoretykéw, a takze lingwi-
stow i matematykow! Sto szes¢dziesiat par oczu wychwyci wiecej
bledéw niz jedna moja, do tego zmeczona kilkumiesiecznym patrze-

niem na te same literki.
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»e (po lewej) Poréwnanie o

wersji litery ,B” w wariancie swashowym
z finalng wersjg po korektach.

»e (po prawej) Litera ,Q”

w wariancie swashowym

z oznaczonymi krzywymi Béziera.

O———————— *————
o o
o)
[ ] [ ]
[
o)
o)
e TS 0
e o 0

55



Taki zespét specjalistow dostarczyl niesamowitej iloéci informa-
cji. Zestaw testowych fontéw wrzucatem na strone raz w tygodniu.
Czlonkowie grupy opisywali konkretne, zauwazone przez siebie pro-
blemy. Najbardziej aktywnym z nich byt zdecydowanie Robert Oles.
To doswiadczony projektant, ktérego ksigzki sg zawsze $wietnie za-
projektowane — przejrzyste, ale z charakterem. Z wdziecznoscia przyj-
mowalem jego merytoryczne i rzeczowe korekty.

Przy projektowaniu liter czesto okazuje sie, ze nie wiemy, jak po-
prawnie uzywa sie danych znakéw. Kresle pierwiastek, ale nie mam
okazji go uzywac na co dzien, wiec traktuje go jako ,czarng forme”
do wykreélenia — czesto bezmyslnie. Pracujac przy tym projekcie,
dowiedzialem sie wiecej o typografii niz przez ostatnie pie¢ lat.

Robert mocno punktowal, zaczynajac od bledéw kerningowych,
przez konstrukcje konkretnych znakéw, koficzac na odpowiednim
usadowieniu ordinalsow czy znakéw interpunkcyjnych. Ta olbrzy-
mia wiedza budzita uznanie u wszystkich w grupie. Kiedy Robert
zaczynal kolejny update korekt, pojawialy sie nawet zarty: ,Oo00, czy
to juz? Lece po popcorn!”.

Kilkakrotnie dostawatem prywatne wiadomosci od ludzi, pisza-
cych, ze zamknieta grupa stala sie dla nich miniszkota, w ktérej do-
wiedzieli sie masy nowych rzeczy.

tukasz Dziedzic skupial sie za$ na bledach optycznych. Sugerowat
korekte wiekszosci obtych elementéw, ktére uwazal za zbyt delikatne.
Sugerowal réwniez prace nad gruboscia skosow, ktére wedtug niego
odstawaly od reszty.

Spora dyskusje wywotaly réwniez znaki diakrytyczne. Dybas, Oles,
Czapnik i Twardoch juz wczesniej sugerowali, ze znaki diakrytycz-
ne we wszystkich odmianach sg zbyt delikatne i lekkie, co w niskim
stopniu pisma stanowi problem.

Oprdcz tego wiele 0sob wrzucalo informacje o znakach, ktérych
brakuje im w prezentowanych krojach. Chodzito np. o rozszerzo-
ny zestaw znakdw matematycznych z pietrowymi nawiasami albo
podstawowy zestaw do oznaczer muzycznych — nuta, pétnuta, klucz
wiolinowy itd.

Czesto byly to rzeczy oczywiste, co pokazuje przypadek procentu
i promila. Znaki te kreslitem zawsze na zasadzie optycznej zgodnosci
z cyframi. Dopiero Robert oswiecil mnie, méwiac, ze procent powi-
nien by¢ identyczny z tym, ktéry zapiszemy z klawiatury (zero sups
slash zero subs). Niby takie oczywiste, jednak nie wiedziatem o tym
zardwno ja, jak i wielu moich znajomych.

Dzieki codziennym korektom poczutem, ze projekt Bona Nova to
co$ wiecej niz zwykla digitalizacja, z uwagi na to, jak wiele 0séb jest
zaangazowanych w caly proces.
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»e Korekty odsadek w odmianach:
regular, bold oraz italic na

wydrukach prébnych.
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W przerwach pomiedzy nanoszeniem korekt pracowalem nad
kolejnym zestawem brakujgcych znakéw, tj. ornamentami. W ory-
ginalnej Bonie pan Andrzej Heidrich zaprojektowat kilkanascie wa-
riantdw hedery — listka, ktéry byt kiedys wykorzystywany do oddzie-
lania poszczegdlnych paragraféw. Postanowitem rozbudowad ten set
o kolejnych kilka opcji.

Kiedy wrzucitem ornamenty na grupe testerdw, kilka oséb zasu-
gerowalo, ze historyzujacy kréj pisma powinien zawiera¢ réwniez
punktatory w formie raczek.

Z pomystem nosilem sie z tydzien, szkicowatem, probowatem
réznych rozwigzan i nic.. Nie bylem w stanie wymysli¢ formy ra-
czek pasujacych do charakteru Bony. Z pomocg przyszta znacznie
sprawniejsza rysunkowo Ania Wieluniska, ktéra w ciaggu kilku dni wy-
kreslita szeroki zestaw raczek, ktére bardzo dobrze korespondowaly
z kaligraficznym charakterem kroju. Tym sposobem prace przy ry-
sowaniu znakow dobiegly konica. Finalnie Bona Nova zawiera ponad
1200 znakdéw na odmiane.

W pewnym momencie powiadomienia na Facebooku ustaty, co
oznaczato chwilowy brak dalszych korekt. Wtedy podjatem decyzje,
ze projekt wchodzi w finalowa faze i nalezy nada¢ mu jakis cha-
rakter wizualny. Przygotowalem oszczqdne layouty wykorzystujace
krélewska czerwien — Pantone 805 oraz ciemng szaro$¢ (cool grey 10c).
Zawsze podobaly mi sie specimeny, w ktorych papier nie jest idealnie
bialy, a czern idealnie czarna. Chyba, po prostu, zmniejszony kon-
trast dziala pozytywnie na czytelnos¢ — catosé nie jest taka ,ostra”.

Po przygotowaniu wstepnej identyfikacji wizualnej projektu za-
czatem szykowac rézne ostylowane posty prezentujace kréj. Byly to
zardwno pojedyncze znaki, jak i dluzsze frazy, np. wiersze Herberta,
Kochanowskiego, Norwida czy fragmenty dawnych wywiadéw z pa-
nem Andrzejem Heidrichem. Dzieki temu prezentowanie prac nad
krojem nie byto tylko suchym wrzucaniem literek.

W pewnym momencie ponownie odezwat sie Robert. Juz wczes-
niej wspominal, ze nie uzywa grubych odmian, ale chetnie zoba-
czyltby jakie$ warianty konturowe. Z poczatku nie bytem przeko-
nany do tego pomystu. Przestrzenne litery zawsze kojarzyly mi sie
z tandetg i udziwnianiem. Znatem zresztg tylko tytulowe odmiany
FF Scali Martina Majora oraz warianty jednego z krojow Xaviera
Dupré. Reszta szumigcych w glowie konturéwek wydawata mi sie
dobrodziejstwem inwentarza i typograficznymi peryferiami, na ktére
nie chcialem sie zapuszczaé. Jak sie pdzniej okazato, bylem w bledzie...

Zaczatem zastanawiaé si¢ nad rozwinieciem rodziny o odmiany
tytutowe. W pierwszej chwili siegnalem po dawnego mastera od odmia-
ny bold, ktéry okazal sie za gruby. Po kilku szkicach i zmniejszeniu
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»e Szkice odmian konturowych oraz

tytutowych Bony z naniesiong korekta.

kontrastu okazalo sie, ze moze postuzy¢ do zbudowania odmiany
tytulowej. Poszedlem za ciosem i wykreslitem catos¢. Zrezygnowatem
jedynie z utamkéw, oznaczed matematycznych i ordinalséw, ktdre
w tytulach i tak by sie nie przydaly.

Przy okazji kolejnych warsztatéw w MKA w todzi, organizowanych
przez Borysa Kosmynke, Przemka Hoffera i Ole Ilkiewicz, palac papie-
rosy z panem Januszem Tryzno, przegladalismy stare katalogi fontow.
Opowiedzialem mu o pomysle stworzenia odmian tytutowych do Bony,
a on pokazat mi kilka ciekawych przedwojennych krojéw, prezentuja-
cych rézne sposoby rozswietlenia litery. Okazato sie potem, ze nawet
pan Andrzej Heidrich na jednej z serii banknotéw uzywal konturdwki.
Wtedy dopiero poczulem sie przekonany do pomystu i stwierdzitem, ze
faktycznie jest cieckawy. Wiedziatem, ze za wszelkg cene chce unikna¢
baroku form. Kazdej z odmian chcialem nada¢ jedynie subtelne i cha-
rakterystyczne rozswietlenie. Pomyst na pierwsza wersje konturowg byt
prosty. Miala to by¢ imitacja graweru. Juz po pierwszych szkicach bar-
dzo spodobato mi sie, jak taka litera moze dzialad.

Kolejna wersja miata mie¢ potrdjne zadrapanie, ukladajace sie
po formie litery. Okazata sie jednak zdecydowanie ciemniejsza niz
wersja pierwsza. | tu pojawilo si¢ pytanie — czy wszystkie trzy kon-
turéwki maja mie¢ podobne $wiatto? Doszedtem do wnioskuy, ze jesli
pierwsza odmiana jest bardzo jasna, druga za$ ciemna, to trzecia
powinna by¢ czym$ pomiedzy. I tak powstala wersja inline z biala
kreskg idacg po formie litery.

Kiedy zaczatem rysowac znaki na czysto, wpadlem w prawdzi-
wy szal twérczy. Wszystkie inne projekty, nad ktérymi pracowatem
W tym czasie, odstawitlem na boczny tor. Przesiedzialem caly tydzien,
po 14-18 godzin dziennie, dorabiajac szes¢ wersji konturowych do
kazdego z ponad 8co znakéw. Wariactwo...

Chyba najwiecej probleméw sprawila mi odmiana inline, ktérej
kreslenie i korekty $nity mi sie po nocach. O ile w przypadku pro-
stych liter typu ,H” czy ,I” wystarczyto wycia¢ linie przez $rodek, tak
w przypadku matego ,g’, cyfr czy tez symboli walut, kreslenie powoli
zmienialo si¢ w horror. Wszystko recznie, litera po literze — obted.
Obiecatem sobie, ze jesli jeszcze kiedys$ bede chcial robic¢ warianty
konturowe, to naucze sie programowad, zeby praca wygladata jak
u Hoeflera przy pieknej konturéwce nazwanej Obsidian.

Kiedy wrzucitem cato$¢ na strone, okazato sie, ze nowe odmiany
bardzo sie spodobaly. Caly czas szukatem dla nich odpowiedniej
nazwy: ,Bona Title? Bona Display? Hmm..” Wtedy Adam Twardoch
zasugerowat nazwe Bona Sforza. ,Swietne!” — pomyslatem. Proste
iidealne. Zwlaszcza ze pan Andrzej bardzo lubit krdlowg Bone oraz
czesto w rdéznych pracach wykorzystywal motyw weza — symbol

61



mediolariskiego rodu Sforzéw. Majac taka nazwe, przydaloby sie
rozbudowac¢ catosé o dodatkowg odmiane. Czulem jakis wewnetrz-
ny niedosyt. Przypomnialem sobie o szkicu, ktory robitlem na jednym
z pierwszych spotkan z panem Andrzejem Heidrichem. Zmienitem
kontrast za pomoca biatego markera, by w miejscach, w ktérych li-
tera jest najcierisza, catkowicie zanikatl. Byt to swego rodzaju stencil,
ale z bardzo ostrym i kaligraficznym charakterem. Wszystko zaczy-
nalo uklada¢ si¢ w calosé. Mamy Bona Nova — trzy odmiany tekstowe,
mamy Bona Sforza — trzy odmiany konturowe oraz dwie odmiany
Bona Title do tytuldw. Podczas rozmowy Robert zasugerowal, ze w ze-
stawie brakuje jeszcze odmiany na bazie odmiany regular do tytutéw
o podobnym $wietle, co szpalta tekstu. Zrozumiatem, ze chodzi mu
o zrobienie odmiany regular z bardzo duzym kontrastem, czyli jak
najgrubszej Sforzy. Rozmawiali$my w nocy, wiec Robert nie odpisat
mi juz na ostatnig wiadomos¢ zawierajaca szkice, ktorg wystatem
mu kolo godziny 2:00. A ja, przejety, znowu przesiedziatem do rana,
pracujac. Po wstaniu — kolejny maraton. Do wieczora przygotowa-
tem kolejng odmiane... Nagle patrze — wiadomos¢é. Robert odpisal, ze
chodzito mu o co$ innego. Nie méwit o odmianie tytutowej, tylko ze-
stawie znakéw do inicjaléw. No, ale, jak by nie bylo, powstata jeszcze
jedna odmiana tytutowa! Finalnie jest ich dziewie¢ — trzy tekstowe,
trzy konturowe i trzy tytulowe. Wystarczy!” — stwierdzitem i prze-
stalem calosé¢ do Michata Jarocifiskiego w formie otwartych plikow.
Gdy bytem w Polsce, spotykalem sie z nim na korektach praktycznie
co tydzien. Przejrzal doktadnie caloéé i przestal serie korekt dotycza-
cych zaréwno drobiazgdw, takich jak grubo$¢ poziomej belki w ,t”
i ,f”, jak i spraw zwiagzanych np. ze zbyt ciasnym kerningiem, z ktd-
rym walcze nawet teraz, piszac ten tekst.

Co ciekawe, prace nad Bong zbiegly sie z projektem digitalizacji
Polskiego Orta autorstwa prof. Kaminskiego, do ktérego popraw-
ki heraldyczne wprowadzal pan Andrzej. Leszek, ktéry opracowy-
watl cyfrowa forme, powiedzial mi, ze ma problem z dopasowaniem
typografii. Trajan Sans, ktdrego uzywat Senat, zupelnie nie pasowat...
Wtedy poprositem go o wystanie projektu samego orta z tarcza i za-
czalem przy nim pracowal. Bona od razu pasowala jak ulal, jed-
nak doszlismy do wniosku, ze przydaloby sie wprowadzi¢ dodatko-
we zmiany. Moze obciaé szeryfy? Nie... To okazalo sie zbyt mocne.
Ale zmieniony kontrast i rozkloszowanie konicéwek liter jak
w Optimie Hermanna Zapfa pasowato doskonale. Przez kolejne
dni bytem bez reszty pochloniety rysowaniem réznych wariantéw.
Finalnie udato si¢ wykresli¢ co$, co tadnie korespondowato z go-

dlem. Teraz gdy wracam do tych szkicow, zastanawiam sig, czy nie

»e Orzel Bialy ze specjalnie
przygotowana bezszeryfowa
odmiang bazujaca na charakterze

i proporcjach Bony.
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»e Jedna z pierwszych przymiarek

do kreslenia tytutowych odmian Bony.

Na zdjeciu testy ze zwigkszaniem

kontrastu za pomoca korektora.
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Bona Nova Regular

Bona Nova Italic
Bona Nova Bold

Bona Storza Light

Bona Sforza Regular
Bona Sforza Bold

Bona Title Regular
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Bona lille llalic
Bona Title Bold

66 | BonaNova no Historia

»e Pelny zestaw 9 odmian rodziny Bona
Nova: 3 warianty tekstowe, 3 konturéwki

oraz 3 kroje tytu%ows.

narysowaé na tej podstawie kiedy$ odmiany bezszeryfowej. Nazwa,
juz jest — Sigmund (od Zygmunta, meza Bony). Wymyslit jg Leszek.

Projekt Bona Nova byl dla mnie niezwykle ciekawy z kilku po-
wodoéw. Po pierwsze, dzi$ wszystko dzieje sie tak szybko, ze rzadko
jest okazja robienia czego$ wylacznie dla przyjemnosci i badawczej
ciekawosci. Bona byta w pewnym sensie takim projektem i nie chodzi
tutaj o sama digitalizacje, tylko o mikrosrodowisko, ktére wytwo-
rzyto sie wokél projektu, o testerdw, znajomych projektantéw, ale
réwniez osoby, ktére dzieki Bonie dowiedzialy sie, ze ktos w ogdle
projektuje kroje pisma.

Projekt potaczyt trzy pokolenia studentdw ASP. Zaréwno pan
Andrzej Heidrich, Leszek Bielski, Ania Wieluriska, jak i ja, opuscili-
$my mury Wydzialu Grafiki, dlatego kazde z naszych spotkan byto
ciekawg wymiang wspomnieni oraz spostrzezen na temat uczelni,
projektowania graficznego i zycia codziennego. Whasnie te spotkania
oraz mozliwos$¢ spedzenia czasu z Andrzejem Heidrichem uwazam
za najcenniejsza lekcje, ktérg moglem odebrad przy okazji trwania
projektu Bona Nova. Dzieki profesorowi Wieczorkowi juz na po-
czatku studiéw miatem mozliwo$é poznaé Wojtka Freudenreicha,
Stefana Gierowskiego, Karola Sliwke, Henryka Chyliiskiego,
Wojciecha Fangora i Waldemara Swierzego. Wszyscy oni wywarli
na mnie olbrzymie wrazenie. Jednak nawet w zestawieniu z tak zna-
komitymi artystami, pan Andrzej Heidrich pozostaje osobg niezwy-
kta. Podczas spotkari z nim czutem sie maly, wazylem kazde stowo,
a nawet przestalem uzywad przekleristw — po prostu nie wypadato.

Charakteryzuja go $wietne maniery, poczucie humoru, skromnos¢
i otwarto$¢ na $wiat, ktérej niejeden mtodzieniaszek mégtby mu po-
zazdrosci¢. O swoich pracach i procesie ich powstawania méwi pro-
sto, nie budujac przesadnie wzniostej atmosfery. Pan Andrzej posiada
jeszcze jedna ceche, ktérg bardzo cenie. Nigdy nie wyrokowal ani nie
ocenial. Jesli co$ mu sie nie podobalo, ucinal rozmowe, nie widzac
sensu dalszego rozwodzenia nad czyms, co jest zle...

Kazde spotkanie z nim jest niezwykle — anegdoty rodzinne
o dziadku walczacym na froncie mandzurskim, niecodzienne histo-
rie o literéwce w projekcie banknotu lub wspdlne omawianie kroju
Garalda Xaviera Dupré, ktory bardzo mu sie podobal. Niezwykta
postaé, ktora woli pozostawac w cieniu. Nie zalezy mu na rozglosie
i statusie ,gwiazdy grafiki’, chociaz swoim dorobkiem méglby obda-
rowac setki innych artystéw.

Bona Nova na pewno nie skoriczy sie na wykonaniu tych kilku kro-
jow pism. Chcialbym, zeby byta rozwijana. Sg juz jakies plany — moze
cyrylica? A moze bezszeryfowa odmiana Sigmund, o ktérej wspomi-

nalem wczeéniej? Czas pokaze.
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All styles

Bona Sforza Light

Bona Sforza Regular

Bona Sforza Bold

Bona Title Regular

Bona Title Italic

Bona Title Bold
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Test text

Trochg historii... na dobry poczaltcek

s~ Bona to nazwa kroju pisma zaprojektowanego przez Andrzeja Heidricha w 1971 roku.

Projekt przez lata istnial jedynie w formie otowianej czcionki, dostepnej w kilku rozmiarach

m.in. w zecerni ASP w Warszawie. Sam kroj jest antykwq z delikatnym kontrastem oraz wtoska pro-

weniencjg. Klasyczne i z wyczuciem skonstruowane proporcje znakéw przelamane s3 w wielu

momentach odwaznymi rozwigzaniami, takimi jak ekspresyjna forma s, charakterystyczne

podwdjne g oraz miekkie i wysoko osadzone linie 1aczace w literach A, H, E, F.

Bona to nazwa kroju pisma zaprojektowanego przez
pana Andrzeja Heidricha w 1971 roku. Projekt przez lata
istnial jedynie w formie otowianej czcionki, dostepnej
w kilku rozmiarach m.in. w zecerni ASP w Warszawie.
Sam kréj jest antykwag z delikatnym kontrastem oraz wloskg
proweniencjg. Klasyczne i z wyczuciem skonstruowane
proporcje znakdw przetamane sg w wielu momentach
odwaznymi rozwigzaniami, takimi jak ekspresyjna
forma s, charakterystyczne podwdjne g oraz miekkie
i wysoko osadzone linie taczace w literach A, H, E, F.
W Polsce nigdy nie powstawalo tyle projektéw kro-
jow pism, co w Niemczach albo w Holandii, co czyni
projekt pana Andrzeja Heidricha wyjatkowym. Bona
odstaje od polskiego dziedzictwa typograficznego, po-
zostajac w opozycji do projektéw Péttawskiego, Otto
oraz prac Zelka. Jest literg bardzo subtelna, delikatna
i zaprojektowang z wyjatkowym wyczuciem, tak cha-
rakterystycznym dla tego autora. Pierwszy raz z Bong
zetknalem sie w zecerni ASP w Warszawie. Zbieglo sie
to w czasie z publikacja artykutu Artura Frankowskie-
go w magazynie 2+3D o Andrzeju Heidrichu — mistrzu
matej grafiki. Od razu zafascynowata mnie ta postaé.
Pan Heidrich zaprojektowal setki oktadek, kilka serii
banknotéw, niezliczong liczbe znaczkéw pocztowych,
wprowadzal poprawki heraldyczne do Polskiego Orta,
byt autorem polskich paszportéw, nie wspominajac
o olbrzymiej ilosci projektéw robionych na uzytek
whasny, takich jak np. poczet wtadcéw polskich. Kazdy
z nich zdumiewa liczba detali oraz dopracowaniem
formy. Jest zapisem olbrzymiej iloéci czasu spe-
dzonego na pracy oraz niespotykanej dzi$ precyzji.

Kiedy$ podczas rozmowy z fukaszem Radziszewskim
zastanawiali$my sie, co w dziedzinie sztuk wizualnych
moze jeszcze dzisiaj szokowaé. Stwierdzilismy, ze jest
tylko jedna taka rzecz. W czasach, gdy wszystko dzieje
sie szybko i byle jak, szokuje Andrzej Heidrich, rysuja-

W czasach, gdy wszystko dzieje sie
szybko i byle jak, szokuje Andrzej
Heidrich, rysujgcy portret jednego
z polskich wladcow w formacie
§x5 cm przez cztery miesigce.
Szokuje pieczotowitoscig, precyzjg
reki oraz olbrzymiqg skromnoscig...

cy portret jednego z polskich wladcéw w formacie 5x5
cm przez cztery miesigce. Szokuje pieczolowitodcia,
precyzja reki oraz skromnoscia. Jest to zdecydowa-
nie postaé niezwykla, za$ jego gigantyczny dorobek
pozostaje nieznany szerszej publicznosci. Na I roku
studiéw na AsP w Warszawie bardzo zainteresowatem
sie typografia. Zaczatem od digitalizacji drewnianych
czcionek. By¢ moze $§miesznie to zabrzmi, ale nie
przyszto mi do glowy siegna¢ do fachowe;j literatury
i nauczy¢ sie od podstaw zasad projektowania kroju
pisma. Zeskanowatem po prostu kilka liter z wybra-
kowanych szuflad, a te, ktérych nie byto, ,zlepilem” na
podstawie tych, przygotowanych.. s czytaj wiecej...
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Rzeczpospolita
12.03.1994 czy 12.03.1994

W «Szczebrzeszynie» CHRZASZCZ brzmi
w trzcinie i Szczebrzeszyn z tego stynie...

‘Mezzo QDuiz

CYPRIAN KaM1l. NORWID

9 Trzecia Sesja Ogolnego Zgromadzenia ONZ, obradujgca w Paryzu,
uchwalita 10 grudnia 1948 roku jednomyslnie Powszechng Deklaracije
Praw Czlowicka se Ten dokument ONZ stanowi niewatpliwie jedno
z najwiekszych i najtrwalszych osiagnie¢ onz. Przettumaczona na
wiekszos¢ jezykow $wiata Powszechna Deklaracja Praw Czlowicka |...|
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Test text

Aprés la mort du CREATEUR de la typographie, les
enfants de Gutenberg (comme on nommait alors
les ouvriers imprimeurs) se dispersérent sur toute
'Europe, nouveaux disciples du progres. A Paris
notamment, qui disait imprimeur disait éru-
dit, & les prefies des Gillaume Fichet, Ulrich
Gering, Michael Friburger, Simon Vostre ¢ tant
d'autres, dont M. Arthur Christian nous résume
ici les travaux, firent merveille dans cette ceuvre
nouvelle. Encouragee par plusieurs monarques.

Limprimerie n'avait, jusquau commencement du..

& Bona Nova Regular & Italic, Bona Sforza Light 20/30 pt
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Test textes

NIOUF

wreioin Pad ber a0 VIDURKENNA, a0 hver madur sé jafn-
borinn til virdingar og réttinda, er eigi verdi af honum
tekin, og er petta undirstada frelsis, réttletis og fridar

i heiminum.Hafi mannréttindi verio fyrir bord borin...

Bona Regular o/14 pt Den 10. desember 1948 vedtok og
kunngjorde De Forente Nasjoners tredje Gene-
ralforsamling Verdenserklaeringen om Mennes-
kerettighetene. Erkleringen ble vedtatt med 48
lands ja-stemmer. Ingen land stemte mot. 8 land
avsto. Umiddelbart etter denne historiske be-

givenhet henstilte Generalforsamlingen til alle

medlemsstater & bekjentgjore Erkleringens tekst
og "sgrge for at den blir distribuert, framvist, lest
og forklart spesielt i skoler og andre lzreinstitu-
sjoner, uten hensyn til de forskjellige lands eller
omrdaders politiske status". Erkleeringens offisielle
tekst foreligger pa FNs seks arbeidssprak: arabisk

engelsk, fransk, kinesisk, russisk og spansk lang...

Bona Regular 6/9pt Den 10. desember 1948 48 lands ja-stemmer. Ingen land stemte mot. kleeringen om Menneskerettighetene. Erklerin-

vedtok og kunngjorde De Forente Nasjoners 8 land avsto. Umiddelbart etter denne historiske gen ble vedtatt med 48 lands ja-stemmer. Ingen

tredje Generalforsamling Verdenserklaringen
om Menneskerettighetene. Erkl en ble
vedtatt med 48 lands ja-stemmer. Ingen land
stemte mot. 8 land avsto. Umiddelbart etter
denne historiske Den 10. desember 1948 vedtok
og kunngjo De Forente Nasjoners tredje Ge-
neralforsamling Verdenserklaringen om Men-

neskerettighetene. Erkleeringen ble vedtatt med

Den 10. desember 1948 vedtok og kunngjorde
De Forente Nasjoners tredje Generalforsam-
ling Verdenserklaeringen om Menneskerettig-
hetene. Erkleringen ble vedtatt med 48 lands
ja-stemmer. Ingen land stemte mot. 8 land avsto.
Umiddelbart etter denne historiske Den 10. de-
sember 1948 vedtok og kunngjorde De Forente

Nasjoners tredje Generalforsamling Verdenser-

land stemte mot. 8 land avsto. Umiddelbart etter
denne historiske Den 10. desember 1948 vedtok
og kunngjorde De Forente Nasjoners tredje Ge-
neralforsamling Verdenserkleringen om Men-
neskerettighetene. Erklaeringen ble vedtatt med
48 lands ja-stemmer. Ingen land stemte mot.
8 land avsto. Umiddelbart etter denne historiske

Den 10. desember 1948 vedtok og kunngjorde...
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BONA SFORZA D’ARAGONA (ur. 2 lutego 1494 w Vigevano, zm. 19 listopa-
da 1557 w Bari) — od 1518 krélowa Polski i wielka ksigzna litewska, ksigz-
na Rusi, Prus i Mazowsza itd., ksiezna Bari i Rosano, spadkobierczyni
pretensji do Krélestwa Jerozolimy od 1524. Zona Zygmunta Starego, mat-
ka krélow Polski Zygmunta Augusta i Anny Jagiellonki, krélowej Wegier
Izabeli Jagiellonki — zony Jana Zapolyi, krélowej Szwecji Katarzyny
Jagiellonki — zony Jana Wazy, Zofii Jagiellonki (zw. Brunszwicka) — zony
ksiecia brunszwickiego HENRYKA 11 oraz OLBRACHTA JAGIELLONCZYKA
(ktdrego poronita podczas polowania w Niepolomicach).

Pelna tytulatura krélowej: Bona Dei gratia regina Poloniae, magna dux
Lithuaniae, Barique princeps Rossani, Russiae, Prussiae, Masoviae etc. domina.
(Bona, z Bozej taski krélowa Polski, wielka ksiezna Litwy, ksiezna Bari
i Rossano, pani Rusi, Prus, Mazowsza itd.).

Tytulatura skrécona: Bona Sfortia Dei gratia regina Poloniae (Bona Sforza,
z Bozej taski krélowa Polski). Pochodzita z moznego wloskiego rodu
ksigzat Mediolanu — Sforzéw. Byta cérka Giana Galeazza Sforzy i 1zabeli
Aragonskiej. Mimo iz jej ojcu nalezala sie wtadza w Ksiestwie Mediola-
nu, zostat on odsuniety przez Ludovica il Moro. Sprawowat on wtadze
w imieniu mtodego ksiecia az do jego $mierci w 1494 na zamku w Pawii.
Wkrétce po tym ksiezna Izabela wraz z cérkami wyjechata do Bari.
s Chegce odzyskaé znaczenie polityczne i swe dawne posiadtosci, dazy-
ta do jak najkorzystniejszego wydania za maz Bony (jej siostra Ippolita
zmarla wczeéniej podczas rocznego pobytu na wyspie Ischia). Pierwsze
préby zakoniczyly sie niepowodzeniem ze wzgledu na niekorzystne po-
tozenie polityczne Izabeli, ale dzieki wsparciu Habsburgéw udalo sie do-
prowadzi¢ do jej malzeristwa z owdowialym krélem polskim Zygmuntem
Starym. Uroczystosci zaslubin i koronacji Bony odbyly si¢ w Krakowie
18 kwietnia 1518. Bazylika kolegiacka Grobu Bozego w Miechowie-Kapli-
ca Grobu Chrystusa, herb krélowej Bony (Sforzéw) z 1530 1.

W mtodosci Bona zdobyta staranne wyksztalcenie. Jej nauczycielem
byt Crisostomo Colonna, cztonek Akademii Pontana, a nad jej wy-
chowaniem czuwal rowniez Antonio Galateo. Bona poznala dzieki
nim dziela Wergiliusza, Cycerona i Ojcéw Kosciota, nauczyta sie wy-
powiada¢ w uczony sposdb, posiadla réwniez wiedze z zakresu histo-
rii, prawa, administracji i teologii. Byta osobg gospodarng, oszczedna,
a jednoczeénie potrafigca wywieraé wpltyw na ludzi. Wykazywata przy
tym ambicje we wszystkich swoich dziataniach. Niemal od poczatku
swego pobytu w Polsce krolowa Bona starata sie zdoby¢ silng pozy-
cje polityczna. Zaczela tworzy¢ wlasne stronnictwo i jednoczesnie...
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Quote

Nulla dies sine linea.
Ani dnia bez kreski.
Staratem sie, by byty
co najmniej dwie.

@ Bona Regular & Italic 36/44pt

Andrzej Heidrich
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Considerato che il riconoscimento della dignita inerente a tutti i membri della famiglia umana e dei loro diritti, uguali ed inalienabili, costituisce il fondamento della liberta, della
giustizia e della pace nel mondo; Considerato che il disconoscimento e il disprezzo dei diritti umani hanno portato ad atti di barbarie che offendono la coscienza dell'umanita, e
che lavvento di un mondo in cui gli esseri umani godano della liberta di parola e di credo e della liberta dal timore e dal bisogno ¢ stato proclamato come la pii alta aspirazione

dell'uomo; Considerato che ¢ indispensabile che i diritti umani siano protetti da norme giuridiche, se si vuole evitare che I'uomo sia costretto a ricorrere, come ultima istanza, alla

ribellione contro la tirannia e I Considerato che & ind 1o sviluppo di rapporti amichevoli tra le Nazioni; Considerato che i popoli delle Nazioni

Unite hanno riaffermato nello Statuto la loro fede nei diritti umani fondamentali, nella dignita e nel valore della persona umana, nell'uguaglianza dei diritti dell'uomo e della
donna, ed hanno deciso di promuovere il progresso sociale e un miglior tenore di vita in una maggiore libert; Considerato che gli Stati membri si sono impegnati a perseguire, in
cooperazione con le Nazioni Unite, il rispetto e l'osservanza universale dei diritti umani e delle liberta fond; li; Consid: che una comune di questi diritti e

di questa liberta & della massima importanza per la piena realizzazione di questi impegni; LASSEMBLEA GENERALE proclama la presente dichiarazione universale dei diritti umani
come ideale comune da raggiungersi da tutti i popoli ¢ da tutte le Nazioni, al fine che ogni individuo ed ogni organo della socicta, avendo costantemente presente questa Dichia-
razione, si sforzi di , con linses el il rispetto di questi diritti c di queste liberta e di garantirne, mediante misure progressive di carattere nazionale

¢ internazionale, l'universale ed effettivo riconoscimento e rispetto tanto fra i popoli degli stessi Stati membri, quanto fra quelli dei territori sottoposti alla loro giurisdizione.
Considerato che il riconoscimento della dignita inerente a tutti i membri della famiglia umana e dei loro diritti, uguali ed inalienabili, costituisce il fondamento della liberta, della
giustizia e della pace nel mondo; Considerato che il disconoscimento e il disprezzo dei diritti umani hanno portato ad atti di barbarie che offendono la coscienza dellumanita

Considerato che il riconoscimento della dignita inerente a tutti i membri della famiglia umana e dei loro diritti, uguali
ed inalienabili, costituisce il fondamento della liberta, della giustizia e della pace nel mondo; Considerato che il disco-
noscimento e il disprezzo dei diritti umani hanno portato ad atti di barbarie che offendono la coscienza dell'umanita,
e che l'avvento di un mondo in cui gli esseri umani godano della liberta di parola e di credo e della liberta dal timore
dal bisogno ¢ stato proclamato come la pitr alta aspirazione dell'uomo; Considerato che ¢ indispensabile che i diritti
umani siano protetti da norme giuridiche, se si vuole evitare che l'uvomo sia costretto a ricorrere, come ultima istanza,
alla ribellione contro la tirannia e l'oppressione; Considerato che ¢ indispensabile promuovere lo sviluppo di rapporti
amichevoli tra le Nazioni; Considerato che i popoli delle Nazioni Unite hanno riaffermato nello Statuto la loro fede nei
diritti umani fondamentali, nella dignita e nel valore della persona umana, nell'uguaglianza dei diritti dell'uvomo e della

donna, ed hanno deciso di promuovere il progresso sociale e un miglior tenore di vita in una maggiore liberta; Conside

Considerato che il riconoscimento della dignita inerente a tutti i membri della
famiglia umana e dei loro diritti, uguali ed inalienabili, costituisce il fondamen-
to della liberta, della giustizia e della pace nel mondo; Considerato che il disco-
noscimento e il disprezzo dei diritti umani hanno portato ad atti di barbarie
che offendono la coscienza dell'umanita, e che l'avvento di un mondo in cui gli
esseri umani godano della liberta di parola e di credo e della liberta dal timore
dal bisogno ¢ stato proclamato come la pit: alta aspirazione dell'uvomo;

Considerato che il riconoscimento della dignita inerente
a tutti i membri della famiglia umana e dei loro diritti, ugua-
li ed inalienabili, costituisce il fondamento della liberta, del-
la giustizia e della pace nel mondo; Considerato che il disco-
noscimento e il disprezzo dei diritti umani hanno portato
ad atti di barbarie che offendono la coscienza dell'umanita,

Considerato che il riconoscimento
della dignita inerente a tutti i mem-
bri della famiglia umana e dei loro
diritti, uguali ed inalienabili, costit-
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BONA SFORZA D’ARAGONA -~ od 1518 krolowa Polski i wielka ksiezna litewska,
ksiezna Rusi, Prus i Mazowsza itd., ksiezna Bari i Rosano, spadkobierczyni
pretensji do Krdlestwa Jerozolimy od 1524.
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ARTUR RUBINSTEIN

Na II roku studidw na AsP w Warszawie bardzo zainteresowalem si¢ typo-
grafia. Wtedy pierwszy raz zetknglem sie z Bong w uczelnianej zecerni. Po spo-
tkaniu z Andrzejem Heidrichem oraz jego zgodzie na digitalizacje, z marszu
rozrysowalem wieksza czes¢ znakdw. Wtedy wszystko kreslitem w Illustratorze
i kopiowatem do Fontlaba, co oczywiscie odbijalo sie na jakosci rysunku. Juz
wowczas miatem duze problemy z interpretacja niektérych detali. Nie wie-
dzialem, czy ujednolicac je czy nie, Scinaé na ostro czy zmiekczad.. Podczas
korekty Marian Misiak zasugerowal tez ciekawa rzecz: Bona pomimo delikat-
nego pochylenia jest zdecydowanie kursywa, moze doprojektuj do niej odmia-
ne pionowa. Pomyst bardzo mi sie spodobal, jednak utwierdzit mnie w prze-
konaniu, ze musze sie jeszcze wiele nauczy¢, by zrobic to tak, jak nalezy. Po
korekcie wykreslitem jeszcze kilka znakdw i porzucitem prace nad projektem...
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